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PLAN

Cuadros de versificación

TEXTE

La obra de Cal de rón A se cre to agra vio, se cre ta ven gan za 1 re sul ta muy
es tu dia da, sobre todo por ser uno de sus tres lla ma dos “dra mas de
honor” que, junto a El mé di co de su honra y El pin tor de su des hon ra,
ter mi nan con un uxo ri ci dio. Entre los mu chos tra ba jos de los in ves ti‐ 
ga do res 2 des ta ca el de Wil son, quien no lee la obra como una exal ta‐ 
ción del có di go de honor, sino como un elo gio de la pru den cia con la
que el pro ta go nis ta don Lope de Al mei da apli ca dicho có di go. En esta
pers pec ti va, ase me ja el de sa rro llo dra má ti co de la obra al de una co‐ 
me dia de san tos, en la que el es po so en ga ña do pro gre si va men te va
apren dien do la pru den cia 3.

1

Quie ro es tu diar la re la ción entre la tra yec to ria dra má ti ca de este per‐ 
so na je hacia la pru den cia y el es pa cio dra má ti co en el que se de sa rro‐ 
lla, de di can do es pe cial aten ción a la ter ce ra jor na da de la obra: en
ella, el es pa cio dra má ti co se de fi ne como par ti cu lar men te di ná mi co, y
sub ra ya el avan ce de un don Lope de Al mei da cada vez más dis cre to
hacia el des en la ce trá gi co. Para ello, em pe za ré por evi den ciar la es‐ 
truc tu ra in ter na de la obra 4, fun da men tán do me en la teo ría de Marc
Vitse según la cual la va rie dad de las for mas mé tri cas ca rac te rís ti ca
del tea tro áureo no cum ple so la men te con una mera fun ción es té ti ca
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o se mán ti ca 5, sino que se cons ti tu ye como el mismo prin ci pio or ga‐ 
ni za dor de la es truc tu ra de la obra 6. Para poner de real ce dicha es‐ 
truc tu ra, me fun da men ta ré prio ri ta ria men te en el cri te rio mé tri co
(va ria cio nes mé tri cas), que com ple men ta ré con el cri te rio es cé ni co
(es ce na rio vacío), el geo grá fi co (es pa cio único), el cro no ló gi co (tiem po
con ti nuo) 7. La pues ta de real ce de las di fe ren tes se cuen cias de la
obra a par tir de los ele men tos mé tri cos me per mi ti rá es tu diar la re la‐ 
ción entre esta es truc tu ra dra má ti ca, y la crea ción de un es pa cio dra‐ 
má ti co di ná mi co 8, ma ni fes ta ción de la pro gre sión es pa cial de los
per so na jes.

Des pués de una si nop sis mé tri ca, pro pon go en la pri me ra co lum na
del cua dro ad jun to una je rar qui za ción de los datos mé tri cos pro por‐ 
cio na dos por las tres jor na das de A se cre to agra vio, se cre ta ven gan za,
di fe ren cian do entre «for mas en glo ba do ras y for mas en glo ba da» 9.
Esta je rar qui za ción se re fle ja luego, para cada jor na da, en la de ter mi‐ 
na ción de se cuen cias dra má ti cas, que cla si fi co en se cuen cias [A, B, C,
D, E, F], y mi cro se cuen cias [A1, A2, A3, A4, C1, C2, etc.]. La ter ce ra co‐ 
lum na do cu men ta las coor de na das espacio- temporales de la ac ción,
mien tras la cuar ta sin te ti za la tra yec to ria dra má ti ca de los pro ta go‐ 
nis tas de la obra. Sir vien do de se pa ra ción ho ri zon tal, las rayas de
color mar can la dis tin ción entre las dos se cuen cias A y B de la jor na da
pri me ra, C y D de la se gun da, y E y F de la ter ce ra. Dis tin ción a la que
co rres pon den, más allá de un cam bio mé tri co, un mo men to en que
queda el es ce na rio to tal men te vacío (cri te rio es cé ni co), y una rup tu ra
total de la con ti nui dad es pa cio tem po ral (cri te rios geo grá fi co y cro no‐ 
ló gi co). Mos tra re mos cómo a lo largo de toda esta ter ce ra jor na da se
crea un es pa cio di ná mi co y con ti nuo que con tri bu ye a la ela bo ra ción
de la ten sión trá gi ca, y pone de real ce la tra yec to ria del pro ta go nis ta
hasta la suma pru den cia.

3

La pri me ra se cuen cia (A) de la pri me ra Jor na da cons ta de cua tro mi‐ 
cro se cuen cias, y se abre en Lis boa 10, en pre sen cia del Rey Se bas tián
y su acom pa ña mien to, en un lugar que se puede su po ner pa la tino 11.
Des pués de una breve en tre vis ta para in for mar al so be rano de su de‐ 
ci sión de ca sar se y, por con si guien te, de no acom pa ñar lo en la cam‐ 
pa ña mi li tar que quie re lle var a cabo en Áfri ca 12, don Lope de Al mei da
pro yec ta reu nir se con su es po sa 13. Ex pli ca rá a su amigo Don Juan,
con quien se en cuen tra luego por ca sua li dad, que la dama cas te lla na
con quien se casó por po de res «lle ga rá a Aldea Ga lle ga 14 / dónde
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salgo a re ci bi lla / […] y un bello barco, / que las ondas li son jea / del
Tajo por no haber visto / tan her mo so cisne en ellas / la está es pe‐ 
ran do» (I, vv. 327-28 y 330-34). Don Lope ofre ce ge ne ro sa men te hos‐ 
pe dar a su amigo 15, arrui na do en las In dias, y exi lia do por matar a un
galán rival, hijo del em ba ja dor. En cuan to al cria do Man ri que, de seo so
de re ci bir al gu nas al bri cias, de ci de an ti ci par el en cuen tro con su fu‐ 
tu ra ama 16. Con la pers pec ti va de cruce del Tajo se ter mi na en ton ces
el ro man ce –é-a que clau su ra la se cuen cia A, de jan do paso a un es ce‐ 
na rio vacío que marca un cam bio es pa cio tem po ral, y el prin ci pio de
una se cuen cia B con re don di llas en glo ban tes.

Esta se gun da se cuen cia se ubica en el campo cerca de Aldea Ga lle ga,
según se de du ce de la aco ta ción in ter na per cep ti ble en el par la men to
de don Ber nar dino, el tío de don Lope en car ga do de acom pa ñar a la
es po sa del mismo (I, vv. 392-94 : «DON BER NAR DINO: En la falda li son je ra
/ de este monte co ro na do / de flo res»). En ter ne ci do por las lá gri mas
de Leo nor, las cua les atri bu ye al aban dono de su tie rra cas te lla na 17, el
buen tío deja a la dama en com pa ñía de su cria da Si re na para que
des can se, y parte en busca de cual quier cosa que la pueda di ver tir 18.
Mien tras tanto llega Man ri que a re ci bir sus al bri cias, y luego vuel ve
don Ber nar dino con el fin gi do mer ca der de joyas don Luis, pre vio
galán de Leo nor, en con tra do en la aldea. Fi nal men te llega don Lope, y
es po sos, tío y cria dos vuel ven jun tos a Lis boa 19. Se queda con su cria‐ 
do Celio el galán don Luis, bien de ci di do a re con quis tar a su an ti gua
aman te 20.

5

  Al con tra rio de este pri mer acto, muy di ná mi co en un es pa cio dra‐ 
má ti co bas tan te am plio, que di bu ja un re co rri do cir cu lar de los per‐ 
so na jes, el se gun do acto, mucho más es tá ti co, se li mi ta al es pa cio lis‐ 
boe ta de don Lope. Al prin ci pio de la pri me ra se cuen cia (C), Man ri que
cor te ja con in sis ten cia a Si re na en la misma casa de Don Lope y Leo‐ 
nor 21, hasta la lle ga da de don Lope acom pa ña do de su hués ped don
Juan. El re cién ca sa do con sul ta su ce si va men te a su es po sa y a su
amigo sobre la opor tu ni dad de, fi nal men te, jun tar se a la ex pe di ción
real ; pero, mien tras su es po sa lo anima, don Juan se lo des acon se ja.
Don Lope se per ca ta en ton ces de la ame na za que re pre sen ta don
Luis, y, des pués de for mu lar sus celos a solas 22, se re suel ve a cier ta
pru den cia:
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Lope […] Yo sabré pro ceder 
cal lado, cu erdo, pru dente, 
ad ver tido, cui da doso, 
so lí cito y asis tente 
(II, vv. 1174-77).

Se hace más efec ti va la ame na za en la se cuen cia si guien te (D): des‐ 
pués de un cam bio mé tri co y un es ce na rio vacío que in di ca una rup‐ 
tu ra de la con ti nui dad es pa cio tem po ral, la ac ción se de sa rro lla de
noche su ce si va men te en la calle, junto a la puer ta de la casa de don
Lope 23, y en el in te rior de la misma casa. Li bra da del cor te jo de Man‐ 
ri que, la ten ta do ra Si re na, en tre gán do le dis cre ta men te 24 a su ama un
bi lle te de don Luis, la per sua de a que se en tre vis te con él 25. Pero la
lle ga da de don Juan, se ña la da por Si re na, in te rrum pe el en cuen tro de
los aman tes, y doña Leo nor aban do na la sala 26, de jan do a don Luis
des orien ta do en la os cu ri dad de la casa que des co no ce 27. El galán en
apu ros se en cuen tra pues a os cu ras con don Juan 28 y, cre yen do en‐ 
con trar la sa li da, es ca pa pro vi sio nal men te de su pre sen cia en tran do
en un cuar to 29, mien tras don Lope, avi sa do por el ruido, in ter cep ta a
su amigo 30, cuya iden ti dad ig no ra.

7

La luz que trae Man ri que pone un tér mino al quid pro quo, y doña
Leo nor, de vuel ta, su gie re la po si ble pre sen cia de un varón (¿un la‐ 
drón?), con fir ma da por don Juan. Lo cual, evi den te men te, des pier ta
los celos del es po so, quien es co ge se guir le la co rrien te a Leo nor para
di si mu lar su vergüenza 31: «Yo era el que salía, / que, tan des co no ci da
/ la voz, vien do que un hom bre / me pre gun ta ba el nom bre / en mi
casa, ofen di da / la pa cien cia y tur ba da, / ca llan do doy res pues ta con
la es pa da» (II, vv. 1536-1542). Una men ti ra que, sin em bar go, no con si‐ 
gue ven cer las dudas de don Juan, quien por fía en acla rar el caso, sin
per ca tar se de que, con ello, obli ga a don Lope a pro lon gar su pes qui‐ 
sa. Ante del in ten to de in ter po ner se de Leo nor 32, don Lope pe ne tra
en el cuar to en el que se ha re fu gia do don Luis, y vuel ven a salir los
dos, min tien do el galán, y fin gien do el es po so creer que la pre sen cia
del mismo efec ti va men te se jus ti fi ca 33.

8

Re sul ta obvio, de lo que pre ce de, que en esta se gun da se cuen cia (D)
del acto II se pre ci sa la pues ta en pe li gro del honor de don Lope, tra‐ 
du ci da por el es tre cha mien to del es pa cio dra má ti co, que da lugar a
un juego de es con di te por las va rias salas de la casa. Com pro ban do el
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agra vio, el es cal da do ma ri do es co ge pru den te men te di si mu lar, de ci‐ 
di do sin em bar go a ven gar su honor 34.

Ahora bien: en la pri me ra Jor na da, la tra yec to ria es pa cial cir cu lar del
pro ta go nis ta ponía de real ce cier ta des preo cu pa ción o im pru den cia
del mismo: im permea ble al co men ta rio es cép ti co 35 del cria do Man ri‐ 
que cuan do se en te ra del pro yec to ma tri mo nial de su amo 36, don
Lope deja Lis boa y vuel ve con su es po sa, per fec ta men te tran qui lo, y
to tal men te ig no ran te del pe li gro que re pre sen ta ahora su rival don
Luis, cuyos re quie bros «a dos luces» a doña Leo nor ha pre sen cia do
sin pa gar les la mí ni ma aten ción. En el acto se gun do, desde el prin ci‐ 
pio de la se cuen cia (C), la ame na za con tra el honor de don Lope se
pre ci sa, y el es pa cio do més ti co re sul ta apre mia do por el cerco asi duo
de don Luis ron dan do la calle de Leo nor 37, cerco amo ro so re me da do
por la corte gro se ra de Man ri que a Si re na. Como aca ba mos de ver, la
se cuen cia (D), ubi ca da toda en el es pa cio ín ti mo de don Lope, re ma ta
la ne ce sa ria toma de con cien cia, es bo za da en la se cuen cia pre ce den‐ 
te, de que tiene que apren der la pru den cia y ven gar su honor.

10

La ter ce ra Jor na da cons ti tui rá el es pa cio de esta ven gan za, cuyas mo‐ 
da li da des, cada vez más tá ci tas, evo lu cio nan con la tra yec to ria es pa‐ 
cial de los pro ta go nis tas desde Lis boa hasta la quin ta de don Lope: al
com pás del re co rri do del pro ta go nis ta hacia el oeste 38, plas ma do
gra cias a la crea ción de un es pa cio di ná mi co a lo largo de la Jor na da,
ve re mos cómo ma du ra su pru den cia, y se hace más dis cre ta su apli‐ 
ca ción del có di go de honor con for me va eje cu tan do su doble ven gan‐ 
za.

11

Se abre la se cuen cia (E) de la ter ce ra jor na da de día 39 ante el pa la cio
real, en Lis boa, como lo evi den cia el diá lo go en dé ci mas de Man ri que
con don Juan, al prin ci pio de la pri me ra mi cro se cuen cia (E1): «¿Dónde
está  don Lope?» «Cuan do / entró en pa la cio, yo aquí / me quedé»
(III, vv. 1765-67). El amigo de don Lope, preo cu pa do por el honor de
este, de ci de acon se jar le que no se vaya con el rey. Pron to se reúne
con ellos don Lope, quien de in me dia to des pi de a su cria do: «Vuél ve‐ 
te, Man ri que, y di / que luego a la quin ta voy, / que es pe ran do a ha‐ 
blar estoy / al Rey» (vv. 1825-28).

12

Don Juan finge en ton ces com par tir con don Lope un caso de honor
del que está en te ra do, y don Lope, en ten dien do que su amigo está al
tanto del tran ce de li ca do en que él mismo se en cuen tra 40, in si núa
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que for mu lar en voz alta este agra vio le me re ce ría la muer te al amigo,
por que equi val dría a con si de rar que el agra via do ade más es con sen ti‐ 
do 41. Don Juan se da por en ten di do 42 y deja a un don Lope re suel to a
ven gar se de in me dia to, y pú bli ca men te 43:

El paso a las sil vas sub ra ya la lle ga da al es ce na rio del rey sa lien do de
su pa la cio, y a punto de dejar Lis boa, en la mi cro se cuen cia (E2): «Aun‐ 
que 44 en la quin ta que del Rey la llama / el vulgo aques ta noche
duer ma, digo / que no me he de que dar hoy en Lis boa» (AIII, vv. 1925-
27). Es la opor tu ni dad que es pe ra ba don Lope para pe dir le el favor de
re in te grar el ejér ci to real. Con la res pues ta du bi ta ti va de Se bas tián
(«¿No es táis ca sa do?» […] / ¿Cómo, re cién ca sa da, / que da rá vues tra
es po sa ?», III, v. 1947 y 1951-52), y el con se jo de «no des ca sar[se] tan
pres to» (v. 1962), el pobre don Lope se queda solo y so bre sal ta do,
con ven ci do de que su afren ta «ha lle ga do a los oídos / del Rey» (III,
vv. 1970-1).

14

Con el par la men to de don Lope en ro man ce aso nan ta do –í-o se cons‐ 
ti tu ye la mi cro se cuen cia (E3), en la que el pro ta go nis ta se con for ta en
la ne ce si dad del ca rác ter pú bli co de su ven gan za. En la mi cro se cuen‐ 
cia (E4) en quin ti llas, lo sacan de sus ca vi la cio nes los ecos de una
pelea, que se tra du ce por la irrup ción en el es ce na rio de don Juan con
unos con trin can tes: «Ruido den tro de cu chi lla das y sale DON JUAN
acu chi llan do a otros hom bres que huyen sa lien do» (III, v. 2060+). En‐ 
ten de mos con el par la men to de don Juan que, du ran te el pre ce den te
mo nó lo go «ma du ra ti vo» de don Lope, el es pa cio dra má ti co se ha des‐ 
pla za do hacia el oeste —clá si co ejem plo de es pa cio “iti ne ran te” o
“por tá til”—, y que los dos pro ta go nis tas están ahora en un em bar ca‐ 
de ro a ori llas del es tua rio del Tajo, desde el que se pue den em bar car
para la quin ta del ca ba lle ro:

15

DON JUAN Cuan do me apar té de vos,  
lle gué hasta este pro pio sitio 
que bate el mar, con el fin  
que vos pro pio ha béis ve ni do,  
que es de vol ver a la quin ta  
adon de ha béis re du ci do  
vues tra casa. Pre vi nien do  
vues tra au sen cia cuer do aviso,  
lle gué, pues, y en esta parte  
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es ta ban en un co rri llo  
unos hom bres, y al pasar  
el uno a los otros dijo […] 
(III, vv. 2079-2090)

El deseo de don Juan de cas ti gar a quie nes lo afren ta ron su gi rien do
que su honra es ta ba man cha da, a pesar de la muer te del rival en In‐ 
dias, por que «por ven gar se uno atre vi do, / por sa tis fa cer se hon ra do,
/ pu bli có su agra vio mismo, / por que dijo la ven gan za / lo que la
ofen sa no dijo» (III, vv. 2136-42), lo llevó a per se guir los, y eso fue el
mo ti vo de la riña que sacó a don Lope de su re fle xión, en la que vuel‐ 
ve a en si mis mar se al de jar lo don Juan.

16

Con nuevo par la men to «ma du ra ti vo» en re don di llas del pro ta go nis ta
se abre pues la mi cro se cuen cia (E5), en la que don Lope, es car men ta‐ 
do, de ci de que «ya no quie ro bus ca lla [la ven gan za] / —¡ay cie los !—,
pú bli ca men te, / sino en cu bri lla y ce la lla; / que un ofen di do pru den te
/ sufre, di si mu la y calla» (III, vv. 2158-2162). Esta re so lu ción se acom‐ 
pa ña de nueva etapa en el re co rri do a la vez es pa cial y men tal de don
Lope, cuan do este le pide a un bar que ro que le pre ven ga un barco
«por que t[iene] / de ir hasta [su] quin ta» (III, vv. 2190-91), acer cán do‐ 
se así tanto a su es po sa como al rey, que lo pre ce dió 45.

17

Esta mi cro se cuen cia (E5), en la que las re don di llas, ma yo ri ta rias, en‐ 
glo ban su ce si va men te un frag men to en quin ti llas, un so ne to, sex te tos
liras y un ro man ce aso nan ta do –ú-e, con si gue una plas ma ción un
poco más com ple ja del es pa cio dra má ti co: la “en glo ba ción” (vál ga me
el neo lo gis mo) de los di fe ren tes me tros, en mar ca dos en un mismo ar‐ 
ma zón de re don di llas, es pre ci sa men te lo que re cal ca la ho mo ge nei‐ 
dad de la mi cro se cuen cia, y per mi te la crea ción de un es pa cio dra má‐ 
ti co con ti nuo —que sigue la co rrien te del Tajo—, sub ra yan do la flui‐ 
dez de las su ce si vas eta pas de la rea li za ción dis cre ta de la pri me ra
parte de la ven gan za.

18

La pri me ra “en glo ba ción” —la de las quin ti llas que acom pa ñan la lle‐ 
ga da al mismo em bar ca de ro de don Luis que, con for me a las con sig‐ 
nas de un bi lle te de Leo nor, se pre pa ra a jun tar se con ella en la quin ta
del Rey— 46, reúne a los dos ca ba lle ros ri va les, y marca el punto de
par ti da de la ven gan za efec ti va: «Don Lope— Pues con mi go iréis. (Ap.
Llegó / la oca sión de mi ven gan za)», (III, vv. 2270-71). Por su parte, el
per ver so galán se re go ci ja de via jar con el es po so a quien pien sa en ‐
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ga ñar («Don Luis— Ap. ¡Que me vi nie se a ser vir / de ter ce ro su ma ri‐ 
do!, III, vv. 2276-77). Fin gien do es pe rar a su cria do, don Lope manda al
bar que ro en busca de Man ri que, y se apro ve cha de su au sen cia para
des atar el barco en el que se su po ne que aca ban de subir los dos ca‐ 
ba lle ros. Pero esto no se es ce ni fi ca: los dos ca ba lle ros se ale jan, y el
bar que ro es quien ex cla ma, en un co men ta rio ti cos có pi co: «Mas ¿qué
es aque llo que veo? / (Mira aden tro) ¡Des asi do el barco está! / ¡Rom‐ 
pio se la cuer da! Dios / solo los puede am pa ra, / que sin duda que en
el mar / ten drán se pul cro los dos» (vv. 2296-2301).

En la misma forma es tró fi ca de las quin ti llas se marca el paso a nuevo
es pa cio, el de los al re de do res de la quin ta de don Lope, mo vi mien to
que se en tien de por la sa li da al es ce na rio de los cria dos. A ori llas del
es tua rio del Tajo 47, Man ri que le brin da a Si re na un so ne to, al final del
que vuel ven a dia lo gar en re don di llas hasta la lle ga da de Leo nor, cuya
tris te za se ex pre sa en sextetos- lira 48. Ter mi na el par la men to de la
dama por la evo ca ción con jun ta de su ma ri do y de su aman te «y pues
para mi vida / hoy sigue al Rey don Lope en la jor na da, / es cri bí que
don Luis a verme venga» (2413-15).

20

El ro man ce —ú-e acom pa ña la en tra da al es ce na rio de Don Juan, que
se reúne con su Leo nor, y res pon de a su preo cu pa ción («¡Señor don
Juan! Pues ¿no viene / con vos don Lope?» «No pude / es pe rar le,
aun que él me dijo / que antes que el mar se pul te / el sol sus rayos,
ven drá», «¿Cómo puede, si ya cu bren / al mundo ló bre gas som bras, /
y el cielo pá li das nubes», vv. 2420-27). En ten de mos ya que su fi cien te
can ti dad de tiem po ha pa sa do entre el mo men to en que de ja mos a
don Lope y don Luis en el em bar ca de ro y ahora, para que se su gie ra
con ve ro si mi li tud que los dos ca ba lle ros han efec tua do el re co rri do
en barco que los llevó a la al tu ra de la quin ta del rey y de don Luis. De
ahí, en el verso 2432, el grito de don Luis («Don Luis— ¡Vál ga me el
cielo! Den tro). Un nuevo co men ta rio ti cos có pi co, de Leo nor esta vez,
acla ra la si tua ción vuel ta con fu sa por la dis tan cia y el atar de cer: «En
las ondas se des cu bre / del mar un bulto, que ya / sien do tré mu las
las luces / del día, no se ter mi na / quién es» (III, vv. 2435-39). Acu den
a so co rrer lo los pre sen tes, don Lope sale del mar «des nu do y mo ja do
con una daga, con una tabla o sin ella», v. 2444+), e in ven ta el re la to
del nau fra gio 49 que pro vo ca el des ma yo de Leo nor.
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La pri me ra etapa de la ven gan za de don Lope ya se ha cum pli do con
suma pru den cia y sin tes ti gos, como lo ex pli ci ta el pro pio pro ta go nis‐ 
ta en el par la men to en re don di llas que clau su ra la mi cro se cuen cia (E):
«(Ap. ¡Qué bien en un hom bre luce / que, ca llan do sus agra vios, / aun
las ven gan zas se pul te! / De esta suer te ha de ven gar se / quien es pe‐ 
ra, calla y sufre)» (AIII, vv. 2521-25). En su mo nó lo go, re ca pi tu la des‐ 
cri bien do en una ana lep sis la mor tí fe ra ac ción que no pre sen ció el
es pec ta dor, y tam bién anun cia lo que va a se guir: «Pues esta noche ha
de ver / el fin de mi des agra vio / medio más pru den te y sabio / para
aca bar lo de hacer, / Leo nor» (AIII, vv. 2254-2258). A con ti nua ción, ex‐ 
pli ca en una de ta lla da pro lep sis cómo se va a rea li zar la se gun da
etapa de su ven gan za:

22

DON LOPE Leo nor, que al dolor ren di da  
y al sen ti mien to pos tra da  
dejó la muer te bur la da  
en manos de la vida, 
ha de morir […]  
Allí al agua y vi ento en trego  
la media ven ganza mía,  
y aquí la otra media fía  
mi dolor de ti erra y fuego,  
pues esta noche mi casa  
pi enso in tré pido abra sar. 
Fuego al cu arto he de pegar, 
y yo, en tanto que se abrasa, 
osado, atr veido y ciego, 
la mu erte a Le o nor daré, 
por que pre su man que fue 
san gri ento ver dugo el fuego. 
[…] Así el mar las man chas lava 
de la gran des di cha mía: 
el vi ento la lleva luego 
donde no se sepa de ella, 
la ti erra arde por no vella, 
y ce ni zas la hace el fuego, 
por que así el mor tal ali ento 
que a tur bar el sol se atreve, 
con suma, arda, lave y lleve 
ti erra, agua, fuego y vi ento 
(AIII, vv. 2562-2566, 2570-82, y 2591-2601).
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La se cuen cia F, que con clu ye con un tra di cio nal ro man ce (aso nan ta do
en —é-a) la ter ce ra Jor na da, dra ma ti za esta se gun da y úl ti ma etapa de
la ven gan za, que re pre sen ta el clí max a la vez de la ac ción trá gi ca, del
re co rri do de don Lope, y de la maes tría si len cio sa con la que este
apli ca el có di go de honor de modo a que se quede a salvo su fama.

23

El paso al ro man ce, un es ce na rio vacío, la lle ga da de los per so na jes
del rey y del Duque de Bra gan za y acom pa ña mien to, estos tres ele‐ 
men tos mar can una rup tu ra en la con ti nui dad es pa cio tem po ral, y jus‐ 
ti fi can el prin ci pio de la nueva se cuen cia (F). Pero esta no se ubica en
un es pa cio dra má ti co ra di cal men te dis tin to del an te rior, y no se de‐ 
sa rro lla, como se po dría es pe rar al ver al rey y al duque, en el lugar
pre via men te anun cia do por el Se bas tián como su des ti na ción para
posar antes de su ex pe di ción a Áfri ca: «la quin ta del Rey» (v. 1925). El
pri mer in ter cam bio del Duque de Bra gan za con el rey lo des mien te
de in me dia to: por que el tiem po ha me jo ra do por la noche 50, el rey ha
es co gi do salir de dicha «quin ta del Rey  » y dar un paseo en barco
hasta este lugar, to da vía no iden ti fi ca do («Vine, Duque, por el mar; /
que aun que pude por la tie rra, / me pa re ció que tar da ba, / cuan to
por aquí es más cerca, […] ha sido justo venir / donde tan tos bar cos
vea», AIII, vv. 2605-10 y 2614-15).

24

En ten de mos que el rey se en cuen tra ahora cerca del punto de sa li da
de su ex pe di ción, con tem plan do su ar ma da desde la ori lla: «Entre la
tie rra y el mar / de lei to sa vista es esta, / por que mirar tan tas quin tas
/ cuyas plan tas li son jean / nin fas del mar, que obe dien tes / con
tanta quie tud las cer can, / es ver un monte por tá til, / es ver una
erran te selva ; / pues vis tas den tro del mar / pa re ce que se me nean»
(vv. 2625-34). No lejos de aquí es ta rá la quin ta de don Lope 51, por que
mien tras el rey, en un acha que de li ris mo, está an ti ci pan do una erró‐ 
nea de la vic to ria 52, su en sue ño se ve in te rrum pi do por unas voces
pro ce den tes de den tro («¡Fuego! ¡Fuego !», v. 2642). Se su per po nen en
fi li gra na 53 la trá gi ca pro lep sis his tó ri ca y el des en la ce de la in tri ga,  y
cuan do los gri tos de alar ma den tro in te rrum pen al rey, se en tien de
en se gui da que Don Lope acaba de eje cu tar el plan ex pues to en la se‐ 
cuen cia an te rior. Lo con fir man la in me dia ta sa li da de «Don Juan
medio des nu do» (v. 2660) —re cor de mos que vive en casa de don Lope
—, y su vo lun tad de sal var a su amigo 54, quien a su vez sale «medio
des nu do, y saca a Doña Leo nor muer ta en los bra zos» (2684+).

25



El espacio portátil: la dinámica de la prudencia en la tercera Jornada de A secreto agravio, secreta
venganza de Calderón

A pesar del cam bio mé tri co, del es ce na rio vacío y de lle ga da al es ce‐ 
na rio de nue vos per so na jes, el en la ce entre la se cuen cia (E) y la (F) se
ins cri be en una casi per fec ta con ti nui dad es pa cial, que con fie re a las
dos ven gan zas un ca rác ter es pe cu lar. Lo que ha evo lu cio na do es el
tiem po (in clu so el tiem po me teo ro ló gi co), y la pers pec ti va: al final de
la se cuen cia an te rior, al atar de cer, vimos cómo don Lope al can za ba la
playa cer ca na a su quin ta, adon de luego lle va ba a Leo nor des va ne ci‐ 
da. En la si guien te (F), de noche, son los per so na jes del rey y del
duque los que están lle gan do por mar a la misma playa, y ven cómo
salen de la quin ta gri tan do su ce si va men te don Juan y don Lope, con
el ca dá ver de Leo nor en bra zos.

26

Aun que el des agra via do es po so in ven te nueva men ti ra, que jus ti fi ca
ahora la muer te de su es po sa, de cier to modo la rei vin di ca agra de‐ 
cien do en apar te a su amigo don Juan, gra cias a cuyos con se jos se
vol vió pru den te:  «decid a quien se acon se ja / con vos, cómo ha de
ven gar se / sin que nin guno lo sepa, / y no dirá la ven gan za / lo que
no dijo la afren ta» (vv. 2725-29). El amigo re su me para el solo rey
«este caso» (v. 2733) so lu cio na do en «re so lu ción tan cuer da» (v. 2737),
y el pro pio Se bas tián da a va lo rar la dis cre ción del des en la ce: «Es el
caso más no ta ble / que la Antigüedad ce le bra, / por que se cre ta ven‐ 
gan za / re quie re se cre ta ofen sa» (vv. 2746-49).

27

En re su mi das cuen tas: el es pa cio dra má ti co, en A se cre to agra vio, se‐ 
cre ta ven gan za, re fle ja la tra yec to ria es pa cial e ín ti ma de don Lope de
Al mei da. Al am plio es pa cio cir cu lar re co rri do en la pri me ra Jor na da
por el re cién y des preo cu pa do es po so, se opone el re du ci do es pa cio
do més ti co de la se gun da, en el que la tran qui li dad ma tri mo nial del
pro ta go nis ta se ve gra ve men te ame na za da. Obli ga do por las cir cuns‐ 
tan cias a tomar la me di da de su agra vio, al final del se gun do acto
apren de la pru den cia a la fuer za, y se con ven ce de su des hon ra y de
la ne ce si dad de ven gar se. La ter ce ra Jor na da ofre ce rá el marco de
una larga y con ti nua pro gre sión hacia el oeste, del pa la cio lis boe ta a
la playa cerca de la quin ta, pro gre sión que se cul mi na con la doble
ven gan za se cre ta de don Lope.

28

Cua dros de ver si fi ca ción
Cf. An ne xe : Ver si fi ca ción29
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sta te ment may well seem pa ra do xi cal; ne verthe less, that is how, I think, Cal‐ 
de rón con cei ved it. In A se cre to agra vio, se cre ta ven gan za Cal de rón seems to
say, let us take a worldly code of con duct and de ve lop it to its lo gi cal con‐ 
clu sion: let us see the code as it is, and what it in vol ves; let us ima gi ne a
man who be lie ves in it and who ca rries it out to the let ter, another who fo‐ 
llows it less per fectly, a woman who be lie ves in it but has not the strengh to
live up to it and a man who re jects it com ple tely. There are Lope, Juan, Leo‐ 
nor and Luis. What are the ac cep ta ble moral va lues of the code? Fi de lity and
ge ne ro sity in friendship, sub mis sion of sen sual and per so nal fee lings to
some kind of order, cour tesy, ear nest ness to find out the truth at all costs,
dis cre tion in the en quiry and in the ac tion that fo llows it. […] The fun da‐ 
men tal idea behind the play is the ne ces sity of pru den ce in man’s every day
life. Had Lope and Leo nor con si de red their ma rria ge more ca re fully be fo re
they em bar ked upon it, the later si tua tions would never have ari sen. Lope
learns pru den ce th rough the pres su re of cir cums tan ces; Juan and Leo nor
try vainly to be pru dent, and Luis th rows pru den ce —and every other moral
value— out of the win dow. Pru den ce is one of the car di nal vir tues which it is
every Chris tian’s duty to cul ti va te. In A se cre to agra vio, se cre ta ven gan za
Cal de rón’s main empha sis is on the pru den ce with which the code of ho‐ 
nour is ap plied, rather than on the mo rally am bi guous pres crip tions of the
code itself».

4  Sobre este punto, di sien to por com ple to de Johns ton, «El mo vi mien to
es cé ni co y las “re la cio nes pro xé mi cas” en A se cre to agra vio, se cre ta ven gan‐ 
za y El pin tor de su des hon ra de Cal de rón», Tea tro cal de ro niano sobre el ta‐ 
bla do. Cal de rón y su pues ta en es ce na a tra vés de los si glos. Actas del XIII Co‐ 
lo quio An glo ger mano sobre Cal de rón, Flo ren cia, 10-14 de julio de 2002,
Stutt gart, Franz Stei ner, 2003, p. 239, nota 12.

5  Según la nueva fun ción de fi ni da en 1608-1609 por Lope en su Arte nuevo
de hacer co me dias.

6  Me fun da men to en la teo ría de Marc Vitse sobre la pre emi nen cia del cri‐ 
te rio mé tri co como prin ci pio es truc tu ran te de las co me dias áu reas para co‐ 
rra les (Vitse, 1998). En ella, con si de ra los datos de ver si fi ca ción como «los
úni cos datos ab so lu ta men te fi de dig nos ofre ci dos por el dra ma tur go» (p. 50),
y por con si guien te cri te rio pre va len te para es ta ble cer la es truc tu ra de una
co me dia.

7  Véase Ruano de la Haza, 1994, pp. 291-294.

8  «En este sen ti do, la prio ri dad otor ga da al ele men to mé tri co en el nivel
es truc tu ral no es más que un as pec to de la prio ri dad ge ne ral, en la co me dia
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de co rral, de la pa la bra. Si el es pa cio no puede ser más que un in di ca dor se‐ 
gun do en la es truc tu ra ción dra má ti ca, es por que, en la co me dia de co rral,
es la pa la bra la que crea el es pa cio y no la que se ins cri be en un es pa cio pre‐ 
exis ten te. Tanto es así que lo vi sual —el lugar ma te ria li za do en el es ce na rio
— debe con si de rar se no como el marco pre via men te fi ja do de la re cep ción
de la pa la bra, sino como una ilus tra ción del es pa cio crea do por la pa la bra
del per so na je o, si se quie re, por el mismo mo vi mien to de la ac ción. Ahí
están para pro bar lo in nu me ra bles ejem plos de es pa cios mó vi les, de es pa‐ 
cios, di ría mos, "por tá ti les" y como trans por ta dos por los per so na jes, y de los
que la pri me ra jor na da de El al cal de de Za la mea y la ma cro se cuen cia F de El
bur la dor de Se vi lla no son más que casos de ex ten sión ex tre ma» (Vitse, 1998,
p. 58).

9  Vitse, 1998, p. 50� «La pri me ra [dis tin ción] di fe ren cia rá for mas mé tri cas
en glo ba do ras y for mas mé tri cas en glo ba das. Sin que lle gue a rom per se la
cohe sión de tal o cual uni dad dra má ti ca par ti cu lar, las for mas en glo ba do ras
sir ven de marco tanto para la in ter ca la ción de una can ción o de algún texto
“ci ta do”, como para la mo di fi ca ción en el tono o en el ca rác ter de una si tua‐ 
ción dra má ti ca […]».

10  Don Juan ex pli ca a Don Lope, en el v. 262� «Hoy he lle ga do a Lis boa», lo
cual, re tros pec ti va men te, nos per mi te en ten der dónde tie nen lugar los pri‐ 
me ros in ter cam bios de la obra.

11  En Pedro Cal de rón de la Barca, Obras com ple tas, ed. Ángel Val bue na Brio‐ 
nes, Ma drid, Agui lar, I, 1969, p. 425, el edi tor añade des pués del dra ma tis
per so nae [La es ce na en Lis boa, en las cer ca nías de Aldea Ga lle ga y en otros
pun tos], y antes de la pri me ra aco ta ción [Ex te rior de una quin ta del Rey]. En
reali dad, no hay nin gún in di cio de que se ubi que la es ce na de aper tu ra en el
pa la cio real, o en una quin ta o, más pro ba ble men te —a mi pa re cer—, fren te
al pa la cio. Pero en este prin ci pio de la obra, está pre sen te el cria do Man ri‐ 
que du ran te el en cuen tro con el rey, así que se puede su po ner que están
fuera del pa la cio. De hecho, al prin ci pio del ter cer acto, donde don Juan en‐ 
cuen tra a Man ri que en fren te del pa la cio, este no pe ne tró en el pa la cio y se
quedó es pe ran do fuera («Cuan do / entró [don Lope] en pa la cio, yo aquí /
me quedé», III, vv. 1765-67).

12  Y que, bien claro queda para el pú bli co, se re sol ve rá con el de sas tre de
Al ca zar qui vir, en Ma rrue cos.

13  AI, vv. 36-37� «Man ri que— […] dime a lo que vie nes / con tanta prisa»
«Don Lope— A ca sar me». 
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14  Se trata de Al deia Ga le ga do Ri ba te jo, ac tual Mon ti jo, que se sitúa fren te a
Lis boa en la ori lla este del es tua rio del Tajo. Fue un cen tro de co mer cio y
co mu ni ca cio nes in ten so gra cias a la ela bo ra ción de una ca rre te ra hacia Ba‐ 
da joz en l533, y en la época fi li pi na se de sa rro lló mucho gra cias a los in ter‐ 
cam bios co mer cia les con Ma drid y To le do. Era ca mino obli ga do para ir de
Es pa ña a Por tu gal. De ahí que lle gué por aquí desde Es pa ña doña Leo nor, y
que finja Don Luis haber visto a Leo nor en Aldea Ga lle ga ca mino de Cas ti lla
(AI, v. 577 : «Paso desde Lis boa hasta Cas ti lla, / y en esta aldea vi la ma ra vi lla
/ del cielo, re du ci da en una dama / que acom pa ñáis».

15  AI, vv. 361-68): «y venid a donde sea / tes ti go vues tra per so na / de la
dicha que me es pe ra; / que hoy en Lis boa ha de en trar / mi es po sa, y estas
tres le guas / de mar —para mí de fuego—/ hemos de venir con ella, / que
de eso tra parte está / sin duda».

16  AI, vv. 382-84� «Yo me quie ro ade lan tar / en al gu na barca de estas / que
lla man mu le tas». Una mu le ta es, en por tu gués, un pe que ño barco pes que ro;
lo cual a con ti nua ción da pie a un juego de pa la bras del gra cio so.

17  AI, vv. 400-03, Don Ber nar dino le dice a Leo nor: «no es gran ma ra vi lla /
que con sen ti mien to igual / a vista de Por tu gal / te des pi das de Cas ti lla».

18  AI, vv. 416-18� «Yo quie ro dar más lugar / a di ver tir la por fía / de aques ta
me lan co lía».

19  AI, vv. 780-83 : «Don Ber nar dino— Y por que no culpe agora / la di la ción,
a em bar car / nos lle gue mos» «Don Lope— Hoy el mar / se gun da Venus
adora».

20  AI, vv. 834-37� «Siga mi suer te atre vi da / su fin con tra tanto honor, /
por que he de amar a Leo nor / aun que me cues te la vida».

21  AII, vv. 863-64� «Si re na— […] y vete agora, / por que sale mi se ño ra».

22  AII, vv. 1099-1113� «¿Quién es este / ca ba lle ro cas te llano / que a mis
puer tas, a mis redes / y a mis um bra les cla va do / es ta tua viva pa re ce?». 

23  AII, vv. 1182-85� «Si re na—Es ca par me no he po di do / de Man ri que para
en trar / en casa; todo el lugar / hoy si guién do me ha ve ni do».

24  AII, vv. 1281-2 : «Si re na— ¡Bien den tro de casa entré / sin que fuese co‐ 
no ci da!»

25  AII, vv. 1374-78� «Si re na—Don Luis, no dudo que esté / en la calle y podrá
en trar / en esta sala, donde ha bléis / los dos, y en ton ces po drás / de cir le
tu pa re cer».
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26  AII, vv. 1485-91� «Si re na—Gente sube la es ca le ra» «Leo nor— ¡Ay, cie‐ 
los! ¿Qué puedo hacer? / Os cu ra está aques ta sala: / que aquí te que des es
bien, / por que a tí solo te halle / y ha bien do en tra do quien es, / po drás
irte».

27  AII, vv. 1495-02� «Don Luis—¿Qué con fu sión es esta, / que a mi des di cha
igual? / Os cu ra está la sala; / y la noche fu nes ta / ya de som bras cu bier ta /
baja. Ni sé la casa ni la puer ta, / que otra vez no he lle ga do / aquí».

28  AII, vv.  1506-08�  «Don Juan— ¿A estas horas no hu bie ran en cen di do /
una luz? Mas ¿qué es esto? / ¿Quién es? ¿No me res pon de?»

29  AII, vv. 1509-10� «Don Luis— Hallé puer ta por donde / salir».

30  AII, vv.  : «Don Lope— ¡Aquí es pa das! / Ya es fuer za que me asom bre»
«Don Juan— Ya le he dicho otra vez que diga el nom bre» «Don Lope—
¿Quién mi nom bre pre gun ta?

31  AII, vv. 1531-1534� «Don Lope— Di si mu lar con vie ne; / no crean que yo
puedo / tener tan bajo miedo / que mi valor con de ne».

32  AII, vv. 1572-73� «No en tréis, señor, aquí; yo soy tes ti go / que ase gu ra ros
este cuar to puedo».

33  AII, vv. 1662-1664� «aquí no hay causa / para ma yo res ex tre mos: / sufre,
di si mu la y calla».

34  AII, vv. 1761-64� «De esta ma ne ra, / el que ven gar se trata, / hasta mejor
oca sión / sufre, di si mu la y calla».

35  Wil son, op. cit., p. 54� «The qua train is to be taken se riously, though it is
spo ken by the gra cio so», y p. 58� «We have seen how Cal de rón hin ted that
his ma rria ge was an im pru dent act that ended in di sas ter».

36  AI, vv. 38-41� «¿Y no miras que es error / digno que al mundo asom bre /
que vaya a ca sar se un hom bre / con tanta prisa, señor?».

37  AII, vv. 870 y 879-881�  «Leo nor— Dile a don Luis que / […] ma ra vi lla /
cui da do en la calle tal, / y no sufre Por tu gal / ga lan teos de Cas ti lla».

38  Se sabe que la ar ma da del rey Se bas tián salió desde Belem, ba rrio oeste
de Lis boa.

39  Esto se com prue ba re tros pec ti va men te con las pa la bras de don Juan,
AIII, vv. 2421-24� «No pude / es pe rar le, aun que él me dijo / que antes que en
el mar se pul te / el sol sus rayos, ven drá».
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40  A III, vv. 1872-74� «luego al gu na cosa vio. / ¿Haré que la diga? No; / pero
que la calle, sí».

41  AIII, vv. 1879-84� «Aquel que ha di si mu la do / su ofen sa por no ven ga lla /
es quien cul pa do se halla; / por que en un caso tan grave, / no yerra el que
no lo sabe, / sino el que lo sabe y calla».

42  AIII, vv. 1905-06 «Yo quedo agora de vos / en se ña do».

43  AIII, vv. 1913-16 : «Pues el que supo mi afren ta / sabrá la ven gan za mía, /
y el mundo la ha de saber. / ¡Basta honor! No hay que es pe rar».

44  Este ad ver sa ti vo se en tien de si se con si de ra que la sa li da his tó ri ca de los
na víos del rey Se bas tián se hizo desde Belém, ahora un ba rrio de Lis boa, si‐ 
tua do a unos cua tro ki ló me tros al oeste del pa la cio real si tua do en la Praça
do Comerçio, al lado del Te rrei ro do Paço). Aun que no se aleje mucho, el rey
deja el pa la cio y la ciu dad.

45  AIII, vv. 2186-89 : «Bar que ro— Si guien do a Se bas tián, / nues tro rey, que
el cielo guar de, / hasta su quin ta esta tarde / sus bar cos vie nen y van».

46  AIII, vv. 2259-2261� «Don Luis— un barco qui sie ra / en que hasta la quin‐ 
ta fuera / del Rey».

47  AIII, vv. 2304-05� «Man ri que— ¿vie nes acaso a es cu char / a su ori lla
cómo canta / la si re na de la mar ?»

48  AIII, vv. 2380-85� «Leo nor— Des pués que, por la au sen cia / que quie re
hacer, en esta her mo sa quin ta / —adon de la ex ce len cia / de la na tu ra le za
borda y pinta, cam pa ña y monte al ti vo—/ más es ti ma da de Don Luis vivo».

49  AIII, vv. 2464-2510� «Hablé al Rey, bus queos a vos / y, como ha lla ros no
puede, / fleté un barco. Es tan do ya / para en trar en él, acude / a mí un
galán ca ba lle ro / —cuyo nom bre ape nas supe, que pien so que era un don
Luis / Be na vi des—; acude / di cién do me que por ser / fo ras te ro, a quien se
suple / un cor tés atre vi mien to, / me reuga que no le culpe / el pe dir me
que en el barco / le trai ga; que es bien pro cu re / ver en la quin ta del Rey /
la gente cuan do se junte. / Obli go me a que le diese / un lugar, y ape nas
hube / en tra do con él, y el barco / de los dos el peso sufre / —que el bar‐ 
que ro aún no había en tra do—, / cuan do el cabo, a quien le pu dren / las
mis mas aguas del mar, / falta […] . Al fin no tuve / fuer za, y los dos en el
barco / en tran do por las azu les / ondas del mar, pa de ci mos / mil sa la das
in quie tu des. […] / El ga llar do ca ba lle ro, / a quien yo li brar no pude / por
apar tar nos la fuer za / del golpe, sin que se ayude / a sí mismo, se rin dió /
al mar, donde le se pul te / su ol vi do».
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50  AIII, vv. 2610-2613� «y ha bien do es ta do las aguas / tan dul ces y li son je ras
/ que el cielo, Nar ci so azul, / se vio con tem plan do en ellas».

51  Véase Kauf mant, op. cit., p. 69� «la quin ta de don Lope (sur la mer, cer tes),
est l’es pa ce du drame de doña Leo nor et de son issue tra gi que».

52  AIII, vv. 2634-2642� «Adiós, dulce pa tria mía, / que en Él es pe ro que
vuel va, / pues to que es la causa Suya, / donde ce ñi do me veas / de lau rel
en trar triun fan te / de mil vic to rias san grien tas, / dando a mi honor nueva
fama, / nue vos triun fos a la Igle sia, / que es pe ro ver… ».

53  Lo se ña lan Wil son, Fox, y otros. Véase Wil son, op. cit., p. 50 y 51� «Se bas‐ 
tian’s name is in va riably lin ked with the di sas ter of Al ca za qui vir, in which he
and his army were slaugh te red and th rough which Por tu gal lost her in de‐ 
pen den ce a few years later. […] There were no need to re mind the play goers
of six teen thir ties that Se bas tian and his army pe rished; […] Se bas tian him‐ 
self is un cons ciously ex pli cit after his en tran ce in the last act. He pau ses
with the Duke of Bra gan za to me di ta te on the beau ties of the seas ca pe.
Then he is ca rried away by an irra cio nal pride in his own fu tu re vic to ries
[…]. Such an ex pres sion of pride could only go be fo re a fall. Even the ex‐ 
pres sion of pride could not be com ple ted, ex cept by the te rri ble ap pro pria‐ 
te ness of the voi ces off, who, te rri fied by the fire in don Lope’s summer- 
house, un couns cioulsy warn Se ba tian of the fate that awaits him in Afri ca.
[…] Cal de rón used his pre sen ce to sug gest the di sas ter with which his name
will al ways be as so cia ted». Véase tam bién Fox, op. cit., p. 43, y Kauf mant, op.
cit., p. 60 et 61� «La mer est donc […] l’es pa ce d’un nau fra ge tou jours sym bo‐ 
li que de l’in for tu ne ma té rie lle ou po li ti que. Cela va se vé ri fier chez Cal de rón
[…]. Comme image de la vio len ce mor te lle des eaux du nau fra ge, la mer est
l’objet d’une poé ti que fu né rai re, sur tout chez Cal de rón, où elle est pres que
au to ma ti que».

54  A III, vv. 2660-63 : «Aun que / ce ni zas mi vida sea, / he de sacar a don
Lope, / que es su cuar to el que se quema».

RÉSUMÉS

Español
Qui ero es tu diar la re la ción entre la trayectoria dra má tica de este per so naje
hacia la pru den cia y el es pa cio dra má tico en el que se de sar rolla, de di cando
es pe cial aten ción a la ter cera jor nada de la obra: en ella, el es pa cio dra má‐ 
tico se de fine como par ti cu lar mente di ná mico, y subraya el avance de un
don Lope de Al meida cada vez más dis creto hacia el de sen lace trá gico. Para
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ello, em pe zaré por evi den ciar la es truc tura in terna de la obra, fun da men‐ 
tán dome en la fun ción or ga ni za dora de las for mas mé tri cas ca rac té ris tica
del te a tro aúreo. La pu esta de re alce de las di fe ren tes se cu en cias de la obra
a par tir de los ele men tos mé tri cos me per mi tirá es tu diar la re la ción entre
esta es truc tura dra má tica, y la cre a ción de un es pa cio dra má tico di ná mico,
ma ni fes ta ción de la pro gre sión es pa cial de los per so na jes. In ten taré mos trar
cómo, a lo largo de toda la ter cera jor nada, se crea un es pa cio di ná mico y
con ti nuo que contribuye a la ela bo ra ción de la ten sión trá gica, y pone de
re alce la trayectoria del pro ta go nista hasta la suma pru den cia.

Français
Cet ar ticle ana lyse la re la tion entre la tra jec toire dra ma tique de don Lope de
Al mei da vers la pru dence et la construc tion de l’es pace dra ma tique. L’étude
se concentre sur la troi sième jour née de la pièce, où l’es pace se ca rac té rise
par un dy na misme accru, ac com pa gnant la pro gres sion d’un pro ta go niste
de plus en plus dis cret vers le dé noue ment tra gique. L’ana lyse s’ap puie
d’abord sur la struc ture in terne de l’œuvre, en vi sa gée à par tir de la fonc tion
or ga ni sa trice des formes mé triques propres au théâtre du Siècle d’or. La
mise en re lief des sé quences dra ma tiques grâce aux élé ments mé triques
per met en suite d’exa mi ner le lien entre struc ture dra ma tique et éla bo ra tion
d’un es pace dy na mique, ex pres sion de la pro gres sion spa tiale des per son‐ 
nages. Il ap pa raît ainsi que la troi sième jour née construit un es pace conti nu
et mou vant, qui in ten si fie la ten sion tra gique et met en lu mière la tra jec toire
du pro ta go niste vers la pru dence ab so lue.

Português
Este ar tigo ana lisa a re la ção entre a tra jec tó ria dra má tica de don Lope de
Al meida em di rec ção à pru dên cia e a cons tru ção do es paço dra má tico. A in‐ 
ves ti ga ção centra- se na ter ceira jor nada da peça, onde o es paço as sume um
ca rác ter par ti cu lar mente di nâ mico, acom pa nhando a pro gres são de um
pro ta go nista cada vez mais dis creto rumo ao de sen lace trá gico. A aná lise
parte da es tru tura in terna da obra, con si de rando a fun ção or ga ni za dora das
for mas mé tri cas ca rac te rís ti cas do te a tro do Sé culo de Ouro. A va lo ri za ção
das sequên cias dra má ti cas a par tir dos ele men tos mé tri cos per mite exa mi‐ 
nar a re la ção entre a es tru tura dra má tica e a cons tru ção de um es paço di‐ 
nâ mico, en ten dido como ma ni fes ta ção da pro gres são es pa cial das per so na‐ 
gens. Demonstra- se, assim, que a ter ceira jor nada ela bora um es paço con tí‐ 
nuo e móvel, in ten si fi ca dor da ten são trá gica e re ve la dor da tra jec tó ria do
pro ta go nista até à pru dên cia su prema.

English
This art icle ex am ines the re la tion ship between the dra matic tra ject ory of
Don Lope de Al meida to wards prudence and the con struc tion of dra matic
space. Fo cus ing on the third act, it shows how a par tic u larly dy namic spa tial
con fig ur a tion ac com pan ies the prot ag on ist’s in creas ingly dis creet pro gres‐ 
sion to wards the tra gic out come. The ana lysis first con siders the in ternal
struc ture of the play through the or gan ising role of met rical forms char ac‐
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ter istic of Golden Age theatre. High light ing dra matic se quences on the basis
of their met rical fea tures then al lows for an ex plor a tion of the link between
dra matic struc ture and the cre ation of a dy namic space, un der stood as an
ex pres sion of the char ac ters’ spa tial pro gres sion. The art icle ar gues that the
third act con structs a con tinu ous and mo bile dra matic space that in tens i fies
tra gic ten sion and fore grounds the prot ag on ist’s tra ject ory to wards ul ti‐ 
mate prudence.

INDEX

Mots-clés
prudence ; Siècle d’or ; théâtre ; métrique ; espace dramatique ; structure
dramatique

Keywords
prudence ; Golden Age ; theatre ; metre ; dramatic space ; dramatic
structure

Palabras claves
prudencia, siglo de oro, teatro, métrica, estructura, desarrollo dramático

Palavras chaves
prudência ; Século de Ouro ; teatro ; métrica ; espaço dramático ; estrutura
dramática

AUTEUR

Françoise Gilbert
Professeur des UniversitésUniversité Toulouse Jean Jaurèsgilbert@univ-tlse2.fr

http://interfas.univ-tlse2.fr/reflexos/776
mailto:gilbert@univ-tlse2.fr

