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1 Lancada pela Editorial Caminho, na colegao «Labirinto», a série juve-
nil «A Casa» de Ana Teresa Pereira declina-se em cinco livros publica-
dos nos anos 1991 e 1992. As historias, escritas sob o signo da indaga-
¢ao, do suspense e da descoberta, constituem uma atrativa ficcao, de
acordo com o modelo narrativo de The Famous Five de Enid Blyton, e
seguido, em Portugal, nos anos oitenta, por Ana Maria Magalhaes e
Isabel Alcada, através da bem-sucedida cole¢ao «Uma aventura...», ja
transposta para uma série de televisao.

2 O prototipo diegético €, pois, plasmado no esquema desenhado e po-
pularizado pela escritora inglesa: encena-se um grupo de adolescen-
tes muito autbnomos, acompanhado por um cao, protagonizando as
mais imaginosas aventuras num lugar misterioso para desvendar um
delito ou uma situacao enigmatica. No entanto, em vez de o enredo
se desenrolar nos meados do século XX, os protagonistas vivem nos
anos noventa e noventa e um; em vez da Ilha britanica, um arquipé-
lago portugués. Com efeito, Ana Teresa Pereira ergue como cenario a
realidade insular madeirense, essa mesma que observa no momento
em que escreve a série, e faz evoluir os seus protagonistas no decurso
de um ano, desdobrado em cinco episddios. Cada episddio coincide
com um periodo de férias escolares e desenrola-se em torno de uma
casa retirada, a lembrar a imagem literaria de uma velha mansao in-
glesa, num lugar recondito da Ilha, que compde um ambiente estra-
nho, denso de tensao. Eis o roteiro que a escritora propoe para ex-
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plorar paisagens e aspetos «fora do circuito turistico habitual» do ar-
quipélago da Madeira com partida do Funchal: Porto Moniz (1), Porto
Santo (2), Madalena do Mar (3), Jardim da Serra (4) e Paul do Mar (5).

3 Concebidos como objetos de consumo, enquadrados numa estratégia
de marketing do editor, os livros da série «A Casa...» — provavelmente
uma encomenda em jeito de desafio a4 entdo jovem autora -!

apresentam-se como um produto comercial com marca propria,

sendo que a sua materialidade e sugestao, a sua roupagem e reconhe-
cimento, ao comunicar com o mundo exterior, assumem uma dupla
funcao, simultaneamente apelativa e identificadora-distintiva: exibem
um formato estabilizado, com um nuimero determinado de paginas

(entre 75 e 86) e de capitulos (sempre doze), bem como uma capa facil

de reconhecer, sobre ilustracao de José Miguel Ribeiro, a mostrar

uma cena de perigo eminente para alguns dos protagonistas, o climax
da narrativa. Os titulos dos livros, designadamente A Casa dos Pe-
nhascos (1), A Casa da Areia (2), A Casa dos Passaros (3), A Casa das

Sombras (4) e A Casa do Nevoeiro (5) revelam tanto o continuum entre

cada um deles como a variagao que os distingue, atraves de uma de-

nominacao de efeito poético e alcance simbolico. O texto verbal das
respetivas contracapas convida o leitor a passar para o outro lado do

«espelho», descortinando um pouco esse mundo paralelo, fascinante

e assustador, que esta literatura proporciona, como ilustram os se-

guintes exemplos: «A casa ficava do outro lado de um tanel. Quando

se atravessa um tinel passa-se para um mundo diferente» (3); «A casa

era enorme e parecia deslizar um pouco para um dos lados...» (4); «A

casa ficava do outro lado do nevoeiro, quase no fim do mundo...» (5).

4 O paratexto anuncia, assim, um contetido garantido, mas com maulti-
plas variantes. O jogo combinatoério de possibilidades que a autora vai
desenvolvendo ao longo da série articula os elementos estaveis da
narrativa com os seus elementos mutaveis ou episoddicos. Cada aven-
tura arranca, como nota Rui Magalhaes, nos mesmos moldes:

num primeiro nivel, a prima Moénica vai do continente para a Madeira
passar férias; num segundo nivel, ela, os primos e a tia, deslocam-se
do Funchal para algum lugar mais ou menos isolado da ilha, para uma
casa antiga e normalmente fantasmagorica, lugar onde ocorre a
aventura. (Magalhaes, 1999: 110, nota 71).
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5 A aventura realiza-se de acordo com a matriz que a seguir se apre-
senta: detecao de um caso suspeito, desenvolvimento da investigagcao
de cariz policial, situagao de perigo e resolucao do enigma (com final
feliz). Embora alguns criticos, como refere Eliacer Cansino (2002: 34-
36), considerem a literatura juvenil monoétona e repetitiva, este tipo
de narrativa, concebida numa estrutura tornada classica, ou seja, si-
multaneamente popular e requintada, € passivel de suscitar interesse
junto de um vasto publico de jovens leitores e de tornar-se um «pro-
duto atraente e desejavel, capaz de proporcionar prazer (...) a quem o
compra» (Figueiredo e Santos, 2006: 96).

6 Sublinhe-se, pois, que os livros que se propoem desvendar um misté-
rio tém vindo a ocupar um lugar de destaque na literatura de recegao
juvenil em Portugal, sobretudo a partir dos anos oitenta. Assim, para
Francesca Blockeel, a proliferacao destes escritos «é realmente a
grande inovacao no panorama literario, e tomou uma envergadura e
uma vitalidade que ninguém esperava» (Blockeel, 2001: 68). Por outro
lado, como observa José Antonio Gomes, em Literatura para Criangas
e Jovens, nos

dias que correm, o que leva um autor a escrever uma narrativa de
mistério e indagacao nao e, seguramente, o impulso de escrever a
grande Obra ou um livro de profundas implica¢des morais e filosofi-
cas. No entanto, hoje, mais do que nunca, esta na ordem do dia a exi-
géncia de uma «literatura» de consumo de qualidade, capaz de om-
brear com as propostas ludicas da televisao e do video, do computa-
dor e da banda desenhada. Referimo-nos, como ¢é 6bvio, as necessi-
dades de uma larga franja de consumidores juvenis, que, sem esse
tipo de leitura, dificilmente sera conquistavel para um convivio regu-
lar com os livros. (Gomes, 1991: 105)

7 Este tipo de literatura, com regras rigorosas de combinacgao, segue
um meétodo formal que transpoe carateres e situacoes ao nivel de
uma estratégia objetiva e convencional. No quadro de uma cultura de
massa e de acordo com a lei da oferta e da procura, séries plasmadas
nesse dispositivo ficcional multiplicaram-se, ja que, como salienta
Maria Nikolajeva, «o fascinio pela formula fiction assenta na sua pre-
dizibilidade, o ‘prazer no reconhecimento’»? (Nikolajeva, 1996: 12).
Veja-se, a titulo indicativo, o sucesso alcangcado por Maria Teresa
Gonzalez e Maria Rosario Pedreira com o «Clube das Chaves» ou por
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Alvaro Magalhdes com o «Tridngulo Jota». Certamente, esse sucesso
dever-se-a tanto ao consentimento da larga maioria de leitores como
a apreciacao dos mais exigentes, associado ao gosto que os jovens
costumam desenvolver pelo colecionismo e pelo culto a séries ficcio-

nais ou grupos musicais °.

8 Note-se que a ilha da Madeira passou a servir como pano de fundo
para historias de suspense e de indagacao, protagonizadas quer por
um rapaz corajoso e inteligente, quer por uma equipa de jovens intre-
pidos, com o desenvolvimento da chamada «literatura de aeroporto»:
o livro Enigme a Madere, de L.N. Lavolle, publicado em Franca em
1974, encena a aventura de um jovem turista em torno de uma des-
coberta cientifica e de um esquema de trafico de droga, revelando
uma certa Camara de Lobos dos anos sessenta-setenta, e a narrativa
A Joia do Imperador, de Maria do Carmo Rodrigues, lancada em 1992
pela Editorial Presenca, aludira ao grande banditismo internacional e
a Interpol, retratando o Funchal e o Monte dos anos oitenta. Todavia,
pela sua difusao e tiragem de milhares de exemplares, com um ou
outro numero esgotado, a série «A Casa» de Ana Teresa Pereira
apresenta-se como o exemplo mais bem-sucedido desta literatura
dita «de padrao repetitivo» (Blockeel, 2001: 68) que institui a ilha da
Madeira como paisagem literaria. Esta ilha voltara a ser novamente
ilustrada, passados dezoitos anos, na série de Francisco Fernandes,
materializada pela editora 7dias 6noites, com os seguintes titulos O
Enigma do Codigo *uSn, de 2009, O Enigma da Casa da Mudas, de
2010, e O Enigma do Palacio, de 2011, que combina aventuras de um
grupo de amigos com ensinamentos e informacao sobre o patrimoénio
histérico da Regido Auténoma da Madeira ®.

9 Os livros de Ana Teresa Pereira encenam as aventuras de um grupo
de jovens, unido e coeso: os irmaos orfaos de pai, David e Cristina,
funchalenses, a prima Monica, continental, e o amigo Joao, porto-
monicense, acompanhados da mascote e espécie de anjo da guarda, o
cao Charlie. Tal como ¢ habitual neste tipo de artefacto literario, Joao
e David constituem-se como uma dupla, de perfis diferentes mas
complementares: um € mais fisico, o outro € mais intelectual. No to-
cante a dupla feminina, Cristina mostra-se mais ponderada e inde-
pendente, MoOnica representa a personagem mais sensivel, intuitiva e
afetuosa do grupo. De acordo com as féormulas proprias da «escrita
de série», as multiplas atuagoes dos protagonistas visam a resolugao
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de enigmas, de modo a manter presa a curiosidade do recetor. O
grupo de amigos que gosta de viajar, de nadar (Joao, em particular),
de ler (David, sobretudo), de jogar xadrez, de andar de bicicleta
(todos, sem excecao), de comer (0s quatro tém muito apetite e nunca
se esquecem das refeicoes), e de viver as peripécias de uma aventura,
evolui num enredo imaginoso e bem conduzido, arrastando consigo o
leitor que, com agrado, se deixa levar até a Gltima pagina.

Na realidade, a literatura juvenil, como refere Gabriel Janer Manila
(1995), desenvolve um discurso que fala diretamente aos jovens, ex-
plora os conflitos proprios da juventude, mas também permite uma
possivel identificacao entre personagens e leitores. Ora, a ficgao juve-
nil, em particular a de configuragao policial, responde a esse senti-
mento de identificagao dos potenciais leitores com as vozes do texto.
Com efeito, essa literatura tende a espelhar praticas e habitos cultu-
rais dos jovens, ja que aborda problemas que lhes sao especificos (Cu-
bells Salas, 1989), respeitando a idade do leitor e expondo-lhe de
forma adequada os mistérios da vida (Teixidor, 1995). Se partilharmos
a leitura de Diaz Plaja e Prats (1998), para quem a adolescéncia vai
sensivelmente dos 12 aos 16-17 anos e reflete a evolugao psicologica
do ser humano que deixou de ser crianga, mas que nao chegou ainda
a idade adulta, o corpus em apreco ira constituir um leque interes-
sante para nele se observar alguns parametros pertinentes desta es-
crita: um léxico adequado ao publico-visado, a utilizacao de discursos
com os quais os jovens podem identificar-se e em que os adultos
conseguem ver-se retrospetivamente. Usando uma linguagem clara,
sobria e direta, isenta de modismos, os protagonistas exprimem-se
num registo em consonancia com o seu enquadramento social e a sua
faixa etaria. Tém, alids, muito em comum com a principal figura
adulta desse microcosmo ficcional, cujo papel na economia do enredo
¢ de garantir o reencontro dos varios protagonistas, proporcionando-
lhes as condi¢des necessarias para uma nova aventura. Personalidade
atipica, escritora de profissao, Carla, a mae de David e Cristina,
revela-se mais idealista do que materialista, simultaneamente pratica
e peculiar, porque desligada do mundo nos seus momentos de cria-
cao literaria. As afinidades entre Carla e os adolescentes que tutela
vincam a importancia do dialogo intergeracional que deve assentar
numa relacao de confianca, de reciprocidade e de responsabilidade.
Através da sua figura, valoriza-se, por um lado, a escrita, a decifracao,



A formula fiction segundo Ana Teresa Pereira

11

12

a criacao artistica e a vivéncia de mundos ficcionais, por outro,
constitui-se um exemplo que pode suscitar respeito ou até vocagoes
junto dos jovens leitores.

Para O'Sullivan (2005), os textos para a juventude propoem-se comu-
nicar novos valores e defender ideias e praticas consideradas positi-
vas que tendem a perder-se. Nao enveredando propriamente pela de-
fesa do Outro, pela reacao ao Estranho ou pela defesa das Identida-
des ameacgadas, a escrita de Ana Teresa Pereira para a juventude nao
deixara de abarcar esse estatuto educativo. Os seus livros encerram,
efetivamente, aspetos que podem interessar os jovens leitores: temas
da criatividade artistica, relagcoes familiares, exemplos de autonomia
que qualificam o adolescente responsavel, ativo e social, a coragem
de enfrentar os proprios medos, bem como um apurado sentido de
observagao da sociedade em que o jovem esta inserido. Alias, os livros
que seguem o modelo proposto pela formula fiction tém como fungao
despertar esses leitores para uma nova forma de estar, mais auto-
noma e dinamica. Neste sentido, Natércia Rocha refere que os:

elementos comuns sao, por um lado, o protagonismo dado a um ou
mais adolescentes ativos e empreendedores, capazes de resolver si-
tuacoes que se diria serem reservados a agao dos adultos, e manter
as mesmas figuras centrais ao longo da série de titulos que a colecao
venha a abranger. Por outro lado, a emocao e o medo controlados
que se encontram nas historias tradicionais também se encontram
presentes, dando a sensacao de seguranca que agrada aos mais jo-
vens mesmo que eles disso se nao apercebam. (Rocha, 2001: 150-151)

Contrariando o cunho mais moralista dos primeiros exemplos de sé-
ries ficcionais, tais como os de Odette de Saint-Maurice (1918-1993),
com a sua «saga» da familia Macedo que teve grande sucesso nos
anos cinquenta, as narrativas tornaram-se numa espécie de reposito-
rio do conhecimento cultural e de atitudes mais arrojadas. Afastando-
se do teor moralizador de outros tempos para ser cada vez mais po-
lissémica e reflexiva, a literatura de Ana Teresa Pereira para a juven-
tude, embora moldada pela verticalidade, moderacao e contencao,
parece visar a formagao de leitores plurais e sensiveis a percecao da
Arte, recetivos a «modelos» e «atitudes» que favorecam uma educa-
¢ao literaria, um gosto pela criatividade e um sentido ético na esfera
pessoal e social. A este respeito, vale a pena referir a presenca, ainda
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que discreta ou velada, de uma mensagem politica em prol do exerci-
cio de cidadania: por exemplo, o tributo a agao social e educativa do
entao padre Edgar Silva junto de criangas desfavorecidas de Camara
de Lobos, a quem a autora dedica significativamente o terceiro livro
da série, o desdém pelo cortejo de Carnaval, provavelmente tido por
ela como modalidade festiva importada «para inglés ver», aludido na
abertura de A Casa das Sombras, bem como a dentncia de uma poli-
tica dita do betao que desrespeita a harmonia paisagistica ou a me-
moria de interesse historico, patente em A Casa dos Passaros.

De qualquer forma, destaque-se a legibilidade da escrita de Ana Te-
resa Pereira que entrelaca nas suas obras suspense e imaginacgao.
Além disso, o seu discurso narrativo estd marcado pela cultura do
afeto, a do companheirismo e amizade, e talvez sobretudo, pela forga
simbdlica que a casa adquire na sua produgao. A casa representa ai
esse espaco de duplicidade, simultaneamente familiar e estranho,
onde nos podemos perder como num labirinto, encobrindo um alga-
pao, uma passagem e espacos secretos que alojam uma atividade pa-
ralela, escondendo algo ou alguém a espera de ser descoberto. A esse
respeito, Rui Magalhaes chama a atencao para esse tema recorrente
constitutivo do universo da autora: 0 acesso a essa «casa» representa
uma espécie de percurso iniciatico, de perseguicao da suspeita ou de
uma fuga ao quotidiano. Essa casa possui uma «biblioteca e livros»,
simbolo de historias, e um jardim com flores que a rodeia, habitado
por vezes por gatos e passaros, simbolo da unidade primordial e de
tudo o que isso contém de aterrador. Finalmente, dessa casa avista-se
o mar, imagem da profundidade e do afundar-se em si mesmo (Gui-
maraes, 1999: 113-121). E a propria Ana Teresa Pereira a afirma-lo: «No
fundo de todos nés ha a imagem de uma casa, que existiu ou nao na
nossa infancia. Voltamos 14 de vez em quando: nos sonhos noturnos,
nas fantasias diurnas, quando lemos Enid Blyton» (Pereira, 2011: 50).

Posto isto, falta agora examinar esse dispositivo narrativo para deter-
minar as chaves do sucesso desta série. Tratar-se-a de construir um
quadro que descreva a estruturagcao narrativa patente neste conjunto
de livros, procurando ao mesmo tempo avaliar a incidéncia provavel
de certos elementos na sensibilidade do jovem leitor.
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I. A complementaridade dos ca-
racteres e o gosto pela descoberta

A Casa dos Penhascos, o primeiro namero desta série, define, desde
logo, os protagonistas. Como € habitual nos livros desta natureza, os
herois, algo tipificados, apresentam tragos gerais que, por um lado,
configuram as caracteristicas de qualquer adolescente, mas, por
outro, servem para sublinhar uma personalidade distinta relativa-
mente as outras, sendo todas elas complementares na organica do
grupo. Monica representa a menina independente, habituada a viajar
sozinha, ja que os pais, jornalistas de profissao, se ausentam de Por-
tugal com frequéncia. Agora, com apenas doze anos, Moénica devera
passar as férias da Pascoa na ilha da Madeira com os primos e a tia,
escritora de romances policiais. A chegada a Ilha, desfaz a apreensao
quanto ao primeiro contacto com esses familiares que desconhecia
até entao: a tia, de nome Carla, acolhe-a de bragos abertos e simpa-
tiza com os primos: Cristina, doze anos, de cabelo encaracolado, um
pouco maria-rapaz, tem a galhardia da atleta assumida, e David, ca-
torze anos, de cabelos negros, alta estatura e olhos azuis como a mae,
usa oculos e anda de livro debaixo do braco. Finalmente, como nao
podia deixar de ser, encara com Charlie, o «cachorro castanho»,
muito afetuoso. Entre todos, nasce, de imediato, uma relacao de ami-
zade, a que vira juntar-se um quinto elemento, Joao, o melhor amigo
da dupla de irmaos, destemido e excelente nadador. A tia comunica a
Monica o programa de passar uns dias na casa de familia que possui
no Porto Moniz, agucando-lhe o apetite pela descoberta dos encan-
tos e recantos da Madeira: «As férias prometiam ser emocionantes,
afinal... piscinas naturais, uma praia escondida, uma passagem se-
creta» (A Casa dos Penhascos, 1991: 11). Até chegarem ao destino, a via-
gem constitui um momento de aprendizagem unico, tanto para Mo-
nica como para o leitor que descobre a realidade insular através dos
olhos dessa personagem: descobre as levadas e as cascatas que ao
longo da estrada marcam a Costa Norte. Ai, a paisagem apresenta-se
mais natural e bravia, «o mar era muito mais agitado, ondas enormes
rebentavam na praia» (Ibidem, p. 16). E nesta envolvéncia que surge a
casa de férias: «Era velhissima, construida em pedra, e tinha algo que
parecia uma torre. Ficava mesmo junto as falésias, no fim de uma pe-
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quena estrada em mas condi¢des que s6 tinha espaco para um auto-
movel» (Ibidem, p. 19). Logo a chegada, deparam-se com dois indivi-
duos suspeitos junto a moradia. Voltarao a passar por eles perto das
piscinas ditas naturais do Porto Moniz, e um dos jovens herois
apanha-lhes a frase: «<we have to find the diary». Este indicio remete,
na realidade, para o diario do bisavo de David, Cristina e Monica. Apos
David ter consultado o Elucidario Madeirense, o grupo fica a par da
noticia de um tesouro proveniente do saque de trés navios mexicanos
que existiria por baixo da casa dos penhascos e que a ele se acederia
por uma passagem secreta. Rezava a historia que esse tesouro, es-
condido nas ilhas Selvagens, como na lenda do capitao Kidd, fora tra-
zido para a Madeira pelo bisavd dos jovens. Estes acabam por desco-
brir na casa um algapao que da para «uma gruta ampla, quase um
salao» (Ibidem, p. 66). Encontram ai arcas repletas de moedas e espa-
das de ouros, colares e pulseiras de pedras preciosas. Mas sao logo
surpreendidos pelos ingleses que seguiam pistas em busca do te-
souro de cuja existéncia tinham conhecimento por via de um bisavd
que fora, outrora, mordomo na «Casa dos Penhascos». Sao presos na
gruta, mas Monica descobre uma outra passagem secreta que lhes
devolve a liberdade. Por sua vez, David consegue tranca-los na biblio-
teca até a chegada da policia, pois «o tesouro deve pertencer ao Es-
tado» (Ibidem, p. 76). John e James Kent serao entregues a Interpol e
os protagonistas recompensados. Ja no desenlace, os pequenos he-
rois travam conhecimento com o historiador Carlos Esteves que an-
dava também em busca de pistas do tesouro. Esta personagem, que
reaparecera no quarto livro, estabelece uma relacao de empatia com
os jovens «detetives». Assim, na escrita de indagacao, a «aventura ou
o mistério a desvendar tém invariavelmente a ver com um aspeto his-
torico, artistico ou geografico» (Blockeel, 2001: 71). Ana Teresa Pereira
nao deixara, pois, de entreter o jovem leitor e, simultaneamente, de
lhe sugerir atitudes de aquisi¢ao de conhecimento.

I1. Uma perspetiva da dualidade e
ecos de outras ficcoes

Em A Casa da Areia, os herois apresentados no livro anterior
deslocam-se até a ilha de Porto Santo, num més de setembro morno,
mas ligeiramente chuvoso - repare-se que as historias da série co-
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mecam sempre num dia chuvoso. Os quatro protagonistas e o cao
Charlie vao deslindar o enigma em torno daquele individuo que dizia
ser o escritor espanhol Rafael Estrada, autor de O Castelo sem Fundo.
Fatuo e teatral, esse novo amigo de Carla nao agrada ao grupo de jo-
vens, que deteta nos seus discursos algumas incongruéncias revela-
doras da sua impostura. Moénica, David, Cristina e Joao vém a saber
que alugou uma casa isolada, que os populares dizem assombrada. Ao
apreciarem a casa ao longe, os jovens protagonistas adivinham «uma
figura humana que logo desapareceu» (A Casa da Areia, 1991: 36) por
tras das cortinas da janela do sétao. Decidem rondar a casa e nela en-
trar. Joao € apanhado pelo espanhol que o prende num dos quartos
da casa. Ao estranharam a sua demora, os amigos lancam-se a sua
procura. Entram na moradia «assombrada», mas o espanhol acaba
por prendé-los também, a excecido de Ménica que ficara de vigia. E
ela quem vai tira-los dessa situacao desconfortavel. De seguida, en-
contram a passagem secreta para o sotao onde vive o verdadeiro es-
critor. Este confirmara o segredo que David descortinara: o verda-
deiro Rafael Estrada isola-se do mundo para poder escrever, en-
quanto o irmao mais novo, Juan, o substitui na vida social, ja que nao
conseguira vingar como ator de teatro. David explica aos amigos que
se trata de uma situacao semelhante aquela que fora criada por
Henry James em A Vida Privada:

E uma historia fantastica. Uma fantasia. Esse escritor era dois, ou
seja, havia dois duplos. Um deles ficava no quarto a escrever, en-
quanto o outro ficava ca fora, conversava com as pessoas, fazia parte
da sociedade. (Ibidem, p. 71)

Neste sentido, A Casa da Areia inaugura na serie a concecao do
duplo, um tema muito recorrente dentro da literatura fantastica e
muito presente no mundo de aventuras destes herois. Como € sabido,
a simbologia especular costuma expressar as seguintes mensagens: o
passado projeta-se num futuro, o fim de um ciclo coincide com um
novo comego, da incerteza nasce a esperanca. A escrita de Ana Te-
resa Pereira incorpora assim aspetos formais e simbolicos, numa
transfiguracao literaria que concilia real e mistério, forga espiritual e
poder imaginativo.

O terceiro livro da série, A Casa dos Passaros, relata as férias de Natal
do grupo de amigos. Depois de celebrarem a «Festa» ® no Funchal, os
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protagonistas vao passar uns dias na Madalena do Mar, onde Carla
alugou uma casa antiga e isolada - logo batizada pelos novos inquili-
nos de «a Casa dos Passaros» —, para escrever um conto. Ao acompa-
nhar as movimentacdes dos protagonistas, o leitor podera reter al-
guns informes de carater etnografico, historico e paisagistico: a tradi-
cao de montar a «lapinha»’, o promontério do Cabo Girdo, a comida

tipica madeirense, a lenda do Alemdo®

e marcas dos primordios do
povoamento da Ilha, tais como as plantacoes de cana-de-acucar, o
contributo dos escravos e o comércio com os flamengos «que troca-
vam quadros por agucar» (A Casa dos Passaros, 1991: 41). Num passeio
a Madalena do Mar, os jovens herdis dao com o historiador Carlos Es-
teves, sentado a mesa de um café, perdido em pensamentos, o jornal
aberto com a foto de uma réplica da «Casa dos Passaros» em meio
urbano. Tal como a «Casa dos Passaros», a moradia do Funchal que a
imagem exibe é uma «bela quinta, antiga, rodeada por arvores e ro-
dodendros em flor. David 1€ o artigo que adiantava que no lugar da-
quela quinta ia ser construido um centro comercial ou algo do gé-
nero...» (Ibidem, p. 40). Prossegue o habitual jogo de pistas que a per-
cecao fugidia de uma silhueta a observar a casa que Carla alugara ja
tinha anunciado. Depois de um agradavel giro pela Calheta na com-
panhia do historiador, os protagonistas resolvem fazer uma expedi-
¢ao noturna para identificarem o vulto avistado a noite na escadaria
do cais. Ao aproximarem-se do local, dentro do compartimento de
pedra, deparam-se com Carlos Esteves, desolado, encarando o pro-
jeto de uma constru¢ao megalomana prevista no lugar da «quinta»
entrevista no jornal. Carlos Esteves explicou entao o significado das
suas movimentagdes. A quinta do Funchal, réplica da «Casa dos Pas-
saros», condenada a desaparecer, era, na verdade, a velha casa da sua
familia. Pensou que, ao esconder o projeto no cais da Madalena, as
obras pudessem atrasar-se e, assim, prolongar um pouco mais as me-
morias de infancia. Quer a casa do Funchal, quer a da Madalena do
Mar eram idénticas e albergavam memorias que nao queria perder.
Como a «Casa dos Passaros» fora vendida ha muito, restava-lhe a
«quinta» na cidade. Carla surge nesse momento e ¢ informada deste
enredo. Nao havendo crime propriamente dito, mas para nao dar azo
a inquéritos que pudessem comprometer o historiador, David ima-
gina um desenredo para apagar a prova: o «projeto» do novo empre-
endimento pega fogo, acidentalmente, quando a escritora acende um
cigarro. A «moral» do livro versa sobre o principio seguinte: tal como
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a Arte, ha «casas que tém alma. E tém o direito de continuar a existir»
(Ibidem, p. 66). Para além do mistério criado, do enigma resolvido, da
solucao (provisoria) alcancada, ¢ de sublinhar o dialogo intertextual
que estrutura parte da narrativa, nas encenacoes em que David cita o
Trabalho Poético de Carlos de Oliveira, o que faz com que o leitor
deste livro se relacione com uma outra obra que, por sua vez, parece
conter a chave que vai deslindar o enigma apresentado. Alias, no de-
senrolar da narrativa, os versos de Carlos de Oliveira citados funcio-
nam como uma for¢a premonitoria que antecipa o desfecho da inda-
gacao levada a cabo pelos herois da série.

I11. A intriga como indagacao e o
enigma como sentido da vida

A Casa das Sombras consubstancia novas peripécias dos jovens deste-
midos e inteligentes, ocorridas nas férias do Carnaval, no Jardim da
Serra. Como é habitual, a acao desenrola-se numa casa misteriosa,
«imensa e sombria» (A Casa das Sombras, 1991: 24), mantida por um
casal, D. Dina, a cozinheira, e Ricardo, o jardineiro. Tém ambos um ar
sinistro «como saidos de um filme de terror» (Ibidem, p. 24). Falam de
ruidos estranhos, de livros que caem misteriosamente, do fantasma
de um escritor que tera morrido «atormentado porque queria escre-
ver um livro e nao o conseguiu» (Ibidem, p. 35). Os protagonistas de-
cidem investigar as ocorréncias bizarras que vao testemunhando.
David desaparece, mas deixou uma pista na biblioteca que o grupo
sabera aproveitar. Por detras de uma tela, existe uma passagem se-
creta e labirintica por entre os muros da casa. Joao, Cristina e MoOnica
vao dar com David amordagado e preso a uma cadeira. Este explica
que foi surpreendido por dois ladroes que o neutralizaram para nao
serem denunciados. Na realidade, trata-se do filho dos caseiros e de
um seu cumplice que vinham assaltando ourivesarias no Funchal e
esconder o produto do roubo na «Casa das Sombras». Os jovens de-
tetives conseguem avisar a policia que os vem prender. Curiosa-
mente, David encontra, nesse quarto secreto onde esteve amarrado,
dentro de uma velha secretaria, «um monte de folhas manuscritas,
amarelecidas pelos anos» (Ibidem, p. 66). Tudo indica que se trata do
livro que o tal escritor andava a redigir, muito ao gosto das historias
de G.K. Chesterton e de Edgar Allan Poe. Provavelmente por influén-
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cia destes autores, o livro em analise € o Gnico da série «A Casa» que
sugere a presenca efetiva do sobrenatural, de um espirito que tera in-
dicado a Carla como concluir a histoéria que estava a escrever. A esse
respeito, vale a pena lembrar Tzvetan Todorov:

s0 a linguagem permite conceber o que esta sempre ausente: o So-
brenatural. Este torna-se assim um simbolo da linguagem, do mesmo
modo que as figuras de retorica, e a figura é, como ja vimos, a forma
mais pura da literalidade. (Todorov, 1976: 87)

Para por cobro ao tormento desse escritor tornado fantasma e por
respeito a sua memoria, David e Carla decidem queimar o manuscrito
que aquele entendeu, em vida, nao publicar. Note-se que, na parte
final do livro anterior, € igualmente o gesto de pegar fogo a um docu-
mento que encerra a investigacao. O fogo, enquanto imagem encan-
tada que liberta das angustias e obsessoes, como observa Gaston Ba-
chelard em La Psychanalyse du feu, pode, efetivamente, significar pu-
rificacao, sentimento forte e justica.

A Casa de Nevoeiro constitui o tltimo livro da série. A acao desenrola-
se por altura da primavera, no Paul do Mar. «A povoagao era estranha,
fora do tempo e da realidade» (A Casa de Nevoeiro, 1992: 31). Este € o
cenario em que os herdis vao desvendar o mistério em torno do qua-
dro roubado que a imprensa noticiou. Registam o comportamento
suspeito de Ricardo Matos, que passa horas a contemplar um painel
com anjos na capela da localidade, e notam as movimentagoes nao
menos suspeitas do casal Sousa, sempre a fazer perguntas inquirido-
ras. Se, por um lado, a solidao de Ricardo Matos revela o seu modo de
ser artista, concentrado em observar ou imaginar figuracoes, alheio
ao mundo que o rodeia, por outro, a atitude dos Sousas prefigura uma
maquinacao intimidante. Na verdade, o Sousa foi quem roubou um
dos quadros de Ricardo Matos, cujo nome artistico € Miguel Ribeiro.
Repare-se, a titulo de curiosidade, na coincidéncia deste nome com o
do ilustrador efetivo da série que parece indiciar uma provavel home-
nagem que a autora do livro quis prestar-lhe. Indo no encalgo dos jo-
vens detetives, o Sousa acede também, através do algapao existente
na referida capela, a passagem secreta que segue ao longo da fileira
de casas e que o conduz a casa do pintor, mas acaba neutralizado por
este, sendo obrigado a devolver o quadro furtado sob pena de ser de-
nunciado a policia. A par do enredo de cunho policial, o livro prenun-
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cia uma histéria de amor entre Carla, a escritora, e Ricardo Matos, o
pintor, sob a invocacao literaria de Peter Pan. Pode isto querer dizer
que vale a pena permanecer no estado da inocéncia primordial e cria-
tiva, ainda que se seja adulto. Como refere David, «a mae € duas pes-
soas diferentes. E uma quando esta a escrever e outra quando esta a
descansar» (Ibidem, p. 42). Mais predisposta ao convivio por nao estar
a escrever, Carla aproxima-se do vizinho, Ricardo Matos. Ambos tém
muitas afinidades: sao criadores, intelectuais e o pintor perfila-se
como a sua alma gémea. Paulatinamente, estabelece-se entre ambos
um didlogo em torno da Arte, em particular da Literatura (Rilke, Bal-
zac, Swedenborg) e da Pintura (Rafael, Fra Angelico, Piero della Fran-
cesca). Ricardo explica o motivo de se ter isolado do mundo: a passar
por uma crise de inspiracao, tentou reavé-la nas multiplas viagens
que fez, na apreciacao de telas dos grandes mestres e na contempla-
¢ao do quadro da sua autoria exposto na capela do Paul do Mar. A
respeito da relacao entre Carla e Ricardo, David dira: «tenho a im-
pressao de que a mae vai deixar de escrever por uns tempos... mas
talvez aprenda a desenhar anjos...» (Ibidem, p. 85).

Se considerarmos, tal como enuncia Margarida Morgado, que os tex-
tos para os jovens sao «artefactos culturais, produzidos e consumidos
materialmente, fruto de condicoes historicas especificas e fios de ar-
gumentos sociopoliticos, sobre a relagao entre adultos e criangas, a
cultura e a civilizacao» (Apud, Morgado e Pires, 2010: 17), podemos
afirmar que a obra de rececgao juvenil de Ana Teresa Pereira ilustra a
tendéncia de uma literatura de série que cativa o jovem leitor (e até o
menos jovem). Além disso, acreditamos que estes cinco nameros da
colecao «Labirinto» permitem compreender quer o mundo dos mais
novos, durante, sobretudo, a pausa escolar, quer o mundo dos adultos
com as suas vicissitudes, quer, ainda, a cartografia insular. Sao livros
que espelham, efetivamente, a curiosidade de quem tem de ocupar os
tempos livres, de quem pode ter um trabalho intelectual absorvente,
de quem descobre as riquezas do Lugar, da Memoria e da Cultura.

Remetendo para um contexto insular, estes livros de Ana Teresa Pe-
reira poderao tocar o jovem leitor madeirense que neles ira reconhe-
cer aspetos historicos, geograficos e culturais da sua terra. No en-
tanto, tal como as suas congéneres, a escritora procurou adequar as
historias ao estilo de vida e as preocupagoes dos jovens portugueses
de finais do século XX (viajar, conviver, descobrir, dialogar, afirmar-se,
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superar-se). Escritos num estilo simples e fluente, com dialogos vivos,
os livros desta autora nao se confinam ao referencial insular, que
serve sobretudo para criar um ambiente sugestivo de tensao drama-
tica. A familiarizacao com os leitores, sejam eles de onde forem, de-
correra de um subtil jogo de intertextualidade com outras artes (ci-
nema, musica, fotografia, literatura, pintura e teatro) e do enredo que
flui naturalmente com um desfecho bem, ou até, muito bem imagi-
nado.

Em todo o caso, os livros de Ana Teresa Pereira parecem ter encon-
trado o seu estilo proprio no campo da formula fiction. Assim, a Edi-
torial Caminho, com a colecao «Labirinto», apostou numa escritora
que, a semelhanca das suas congéneres, soube encontrar uma «equi-
librada articulacao do ludico e do didatico» (Blockeel, 2001: 83). Na
verdade, esse a-vontade, que perpassa os seus cinco livros, une, na
justa medida, divertimento, educacao e qualidade de escrita, bem

como sonho e fantasia.
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NOTES

1 Tal hipotese por nds aventada assenta no facto de a autora nunca mais ter
voltado a publicar obras deste jaez.

2 Traducgao nossa: «the fascination of formula fiction is based on its predic-
tability, the ‘joy of recognition’».

3 Dentro da denominada «formula fiction», Francesca Blockeel indica no
seu estudo as colecoes que vieram a publico no contexto portugués.
Depreende-se do amplo nimero de séries lancadas a fortuna que este tipo
de literatura teve junto de jovens leitores nacionais, ditada por uma moda
que veio do mundo anglo-saxonico.

4 V. Duarte Miguel Barcelos Mendonga, «Tragos da vida camara-lobense
patentes no livro Enigme a Madere, de L. N. Lavolle», Girao: revista de
temas culturais do concelho de Camara de Lobos, Estreito de Camara de
Lobos, vol. II, n°® 6 (2° semestre 2011), pp. 117-124.

5 Narra as aventuras de Rodrigo, Margarida, Becas e J.P. (Joao Pedro), os
alunos da professora Sara Veiga. Ocorrendo furtos misteriosos em lugares
historicos, os pequenos herois lancam-se na investigagao, detetam pistas e
mensagens suscetiveis de contribuir para resolver esses casos de policia. In-
teiramente ambientados na atualidade, os quatro jovens comunicam através
das novas plataformas de comunicagao: e-mail, chats, SMS e internet.

6 Termo que designa a quadra natalicia na ilha da Madeira.
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7 «Era um pequeno presépio com rochas e musgo, pontes feitas de canas
vieiras, cascatas de algodao, pequenos vasos com searas, macgas e laranjas.»

(p. 10)

8 Sobre esta personalidade que cronicas antigas dizem ter vindo viver para
a Madalena do Mar, adianta o texto o seguinte: «Segundo a lenda, era um
principe polaco, que depois de ser derrotado numa batalha em 1444 resol-
veu percorrer o mundo. Veio até a Madeira e Zarco deu-lhe esta parte da
ilha. Aqui era conhecido como Henrique, o Alemao» (A Casa dos Passaros,
1991: 36-38).

RESUMES

Portugués

pt

E objetivo deste estudo proceder a uma analise dos cinco titulos da produ-
cao literaria de rececao juvenil de Ana Teresa Pereira, plasmados na formula
fiction e na narrativa de mistério e indagacao, de modo a caracterizar um
percurso de escrita, tao coeso quanto breve, nunca mais repetido, que
durou cerca de dois anos no inicio da carreira da autora madeirense.

Francais

Lobjectif de cette étude est de procéder a I'analyse des cing titres pour la
jeunesse de Ana Teresa Pereira, inscrits dans la formula fiction et dans le
récit d'énigme et denquéte, afin de caractériser un parcours décriture,
aussi cohérent que bref, abandonné a jamais, qui a duré environ deux ans en
début de carriere littéraire de 'auteure madérienne.

English

The aim of this study is to analyze the five titles of Ana Teresa Pereira’s lit-
erary production aimed at young readers, expressed through the formula
fiction and mystery/investigation narrative, in order to characterize a writ-
ing trajectory that is as cohesive as it is brief, never repeated, and that las-
ted approximately two years at the beginning of the Madeiran author’s ca-
reer.
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