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TEXTE

La question pornographique a
I'université et ailleurs

1 La pornographie est un genre cinématographique selon les classifica-
tions du Centre National du Cinéma et de I'image animée. Elle dé-
signe la catégorie « X », qui integre aussi les films qui incitent a la vio-
lencel. Cette classification « X » vise, depuis sa création, a protéger
les mineur.es et plus largement a avertir le public sur la nature des
images qu’il sappréte a visionner au cinéma ou a la télévision. En re-
vanche, le porno se consomme aujourd’hui principalement sur Inter-
net. Beaucoup de vidéos sont dailleurs en libre acces, sans contrdle
d’age strict - ce qui suscite souvent la polémique et la volonté d’inter-
dire ou de controler de la part de 'Arcom (I'Autorité de régulation de
la communication audiovisuelle et numeérique) ces sites web en
France2. Nous distinguons (sans dissocier) effectivement ces termes
en fonction de leurs usages et de leurs définitions, comme nous le
verrons plus loin. Le porno, en tant que contenus audiovisuels repré-
sentant des scenes sexuelles plus ou moins hard, que nous retrou-
vons aujourd’hui principalement sur le web, est ancré dans le monde
contemporain. Nous considérons la pornographie davantage comme
un terme-parapluie3 qui contient des objets aussi bien porno qu'éro-
tiques, obscenes, dans un champ plus large que celui des seules vi-
déos X en ligne. Cela nous permet d’étudier dans cet article des créa-
tions a la croisée des arts visuels, de la musique et du porno.
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2 Au-dela de laspect juridique, 'usage du porno sur Internet fait au-
jourd’hui l'objet de recherches culturelles, médiatiques, sociologiques.
Nous pensons, entre autres, a I'étude de Florian Voros concernant
« La valeur des plaisirs pornographiques en ligne » dans laquelle le
sociologue questionne les processus de valorisation et de dévalorisa-
tion du porno dans la construction de la masculinité4. Et en effet, le
porno en tant quindustrie audiovisuelle importante5> a un impact
considérable sur nos sociétés6, en particulier sur nos désirs, sur nos
regards, et doit donc étre considéré comme un objet culturel digne
d'intérét. Le porno a l'université s'est alors fait une petite place, mais
ce phénomene reste marginal dans les recherches en arts et en parti-
culier dans les recherches-créations. Par exemple, les mots clés
« pornographie » et « art » dans le Sudoc renvoient seulement a qua-
torze theses soutenues depuis 1986, dont aucune en arts plastiques. Il
y a clairement une non-existence de la pornographie dans cette dis-
cipline. Ce n'est néanmoins pas tres étonnant : le porno est considéré
comme de mauvais gofit, comme la face obscene de la culture?. Il est
méme présenté comme un état limite non seulement du corps de
I'hardeur.euse, mais aussi de I'art, qui deviendrait alors seulement un
objet marchandable. Du fait de son apparent caractere superficiel et
artificiel, le porno empécherait toute imagination et rendrait impos-
sible I'interprétation d'une ceuvre - a l'inverse de I'érotisme.

3 Il y a néanmoins des distinctions implicites entre les termes porno-
graphie, porno, érotisme, obscéne, qui sont dailleurs souvent politi-
quement orientées8. Alors que l'érotisme est artistique et stimule
limagination, la pornographie pose quant a elle un probléme social et
sanitaire. Il est également aisé de définir la pornographie vis-a-vis de
l'obscene car ce dernier était une catégorie de censure au XIX®
siecle9. Dans tous les cas, les divers.es chercheur.es qui se sont inté-
ressé.es a ces différences restent tout de méme dans la confusion -
les définitions de tous ces mots ne sont jamais tout a fait consen-
suelleslO. Les termes sont presque interchangeables car nos rapports
a la sexualité et a I'érotisme ne sont jamais fixes, ils dépendent des
histoires et des contextesll. La pornographie, si elle est employée en
philosophie comme un concept tres attaché a son étymologie porno-
graphein (« écrit sur la prostitution ») - autrement nous délégitime-
rions notre recherche ou nous-mémesl2 -, elle est pensée dans les
queer media studies dans un champ plus élargi, jusqu’aux sites et ap-
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plications de rencontre par exemplel3. Bien que la pornographie soit
étudiée dans quelques disciplines, elle continue a étre associée a I'im-
moralité, a 'impudeur et a 'obscénité. Le porno, quant a lui, désigne
sans détours le contenu pour adultes sur Internet. Il fait partie du
langage courant, familier - il est plus hardcore, cochon, répugnant...
populaire. Nous désirons non pas résoudre ces troubles définition-
nels mais plutdt investir dans nos analyses plastiques la porosité
entre ces différents termes. Les ceuvres qui nous intéressent se si-
tuent justement dans cet interstice.

D’une hypocrisie érotique a une
vision pornographique

4 Si les représentations des sexualités sont abordées dans les arts, cest
majoritairement du coté de l'érotisme - le versant positif de 'obs-
cene. On dira alors Picasso érotiquel4 pour ne pas décrire sa violence,
par le biais de laquelle il « casse les femmes » dans ses peintures vi-
rilesl5. Parmi les multiples gravures intitulées Viols du Pablo-
Minotaure, le Minotaure caressant une dormeuse (1933), lithographie
qualifiée d’érotique, dépeint le double mythologique de l'artiste, qui
« n'est pas méchant, loin de 13, il Samuse et souffrel6» mais qui hésite
en fait a tuer Marie-Thérése Walterl7. L'histoire de l'art se concentre-
ra néanmoins davantage sur la plasticité de I'ceuvre. Lérotisme, dans
ce cas de figure, semble étre déployé pour romantiser des horreurs -
une sorte de prétexte artistique. Jean Leymarie dit par ailleurs que
chaque fois que Pablo Picasso « change de femme, il change de
norme, il change de vision, parce qu'il possede littéralement la femme
jusque dans sa vision ; c’est lui-méme qui changel8. » Nous ne pou-
vons par conséquent que constater la « construction du voirl9» a la
fois des yeux de l'artiste et de sa conception des autres, des altérités,
mais aussi des regardeur.ses spécialistes de l'art qui perpétuent une
culture visuelle dominante20 - ici misogyne, sexiste, violente2l. Cela
est selon nous évocateur de ce que nous décidons de nommer une
hypocrisie de I'érotisme.

5 Autrement, si la pornographie est évoquée dans les arts, cest lorsque
les représentations artistiques et sexuelles explicites font scandale.
Ce fut dailleurs le cas pour Picasso, génie scandaleux, licencieux, qui
dévoilait avec une prétendue authenticité ses tiraillements intimes22
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mais il reste qu’il est surtout estimé comme un génie érotique. Nous
pouvons cependant aussi évoquer le film et l'affaire Baise-moi de Vir-
ginie Despentes et Coralie Trinh-Thi qui a été considéré comme un
mauvais film avec une mauvaise intrigue23. A sa premiére sortie dans
les salles de cinéma en 2000, Baise-moi fut en premier lieu catégorisé
« X » car le CNC ne pouvait pas interdire un film aux moins de 18 ans
sans cette classification. Pourtant, Despentes disait « filmer du X mais
pas un X24».

Nombre de critiques ont en effet reproché aux réalisatrices de la
montrer explicitement [la scene de viol collectif], avec les codes de la
représentation pornographique traditionnelle, alors que les produc-
tions "de masse" font justement de la scéne de viol un "classique’,
quasi incontournable, ou le plaisir est "comme produit mécanique-
ment, aux dépens de tout consentement25.

6 Lorsque nous ne nous trouvons pas dans une fascination visuelle do-
minante comme ce peut étre le cas pour un artiste violent, il se
trouve alors que la présence du porno et de ses techniques déstabi-
lise le caractere esthétique d'une ceuvre. Elle nuit a I'art. Elle parasite
le statut de la production d'un.e artiste en mettant en lumiere, no-
tamment avec l'affaire Baise-moi, les enjeux entre fiction et réalité,
censure et droit des ceuvres. Nous ne savons plus sur quoi porter
notre jugement moral et de gott : est-ce de I'art ou un film de cul26 ?

7 Pourtant, si elle nous apparait désormais en tant que trouble de la re-
présentation, la pornographie semble au contraire se défaire de bon
nombre de jugements, comme dans la série d'ceuvres Made in Heaven
de Jeff Koons (1989-1991) : « [Cette ceuvre] se voulait 'affirmation d'un
au-dela du jugement dans le domaine de la sexualité et de sa repré-
sentation, aussi "vulgaire" fiit-elle27. » Ce qui est intéressant dans cet
ensemble d'ceuvres de l'artiste, cest que lorsquelles furent exposées
en 1991 a Manhattan, ce n'est pas tant le caractere sexuel de la porno-
graphie qui contraria les critiques modernes, mais plutot son carac-
tere marchand28. Leeuvre, qualifiée négativement de kitsch dans sa
globalité, fait aussi sans aucun doute écho a l'esthétique pornogra-
phique souvent dévaluée comme telle. Ce parallele est d’autant plus
pertinent du fait que les photographies de Made in Heaven avec Ilona
Staller ont été prises par le photographe de porno de cette ancienne
hardeuse (La Cicciolina), et selon les codes du X. En effet, les divers
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objets de la série font se cotoyer le goiit populaire et I'art élitiste, avec
par exemple Michael Jackson and Bubbles - le chanteur adoré par le
peuple en une porcelaine dorée. Puis, tout simplement, la pornogra-
phie, en ce quelle est une menace pour la culture, rentre en collision
avec le monde de l'art ou la sexualité est habituellement présente de
facon secondaire comme « un faire-valoir du réalisme29». Les photo-
graphies Manet et Manet Soft représentent bien cette rencontre :
avec la référence artistique a Olympia de Manet, Ilona Staller trouble
les codes visuels habituels reconduits par le regardeur sur le modeéle
féminin avec les techniques porno. Dans Made in Heaven, la porno-
graphie est certes I'objet comme marchandise mais aussi et surtout le
sujet et la structure principale de l'ceuvre.

8 Il faut admettre qu'encore une fois, nous avons affaire avec Made in
Heaven a un art porno que nous pourrions peut-étre qualifier de
mainstream, en tout cas a une représentation normative sexuelle, ci-
shétérosexuelle. C'est ce qui caractérise cette ceuvre - sa banaliteé. Il
reste que c'est une des raisons pour lesquelles l'artiste Cindy Sher-
man produira les Sex Pictures (1992). Si les poupées d'Hans Bellmer se
reconfigurent par le biais du/de son désir30 - quon dira tout aussi
construit que la vision - les poupées de Sherman, elles, triturent
I'imagerie pornographique (qui normalement excite) en créant littéra-
lement des béances, des combinaisons et déconstructions qui deé-
voilent les structures du regard et du pouvoir sur les corps, particu-
lierement sujets a la censure a son époque3l. Pour Untitled # 250,
Dominique Baqué souligne le fait que l'association du masque de la
« vieille femme » avec le « ventre enceint » et la vulve déféquant est
révulsive32. Nous dirions plutot que cette photographie tricophile33
est dérangeante en ce qu'elle est pornographique de par la posture
lascive du mannequin fabriqué.e qui nous attend et nous regarde,
tout comme Olympia et Ilona Staller, alors que l'ceuvre ne suscite au-
cune excitation. Celle-ci est, en tout cas en notre corps de cher-
cheur.se, absente car le mannequin n'a pas été faconné.e par le désir
de l'artiste ou fagonneé.e pour que l'on se masturbe - ce qui est le cas
a contrario pour une vidéo de cul que 'on trouve sur Internet. La Sex
Picture est faconnée pour rendre intelligible cette machination.

9 Sinon, du coté de lart ultra contemporain, nous pouvons citer
d’autres exemples allant plus ou moins dans le sens d'un art qui fait
du porno, avec par exemple Lazare Lazarus. Ce dernier se situe plu-
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tot du coté d'un porno pédé34, botanique, alternatif sinon post-
porn35, notamment avec sa vidéo Bouches du Rhone autoproduite
avec un ex-amant36. Nous avons affaire a une vidéo trés simple dans
laquelle nous pouvons voir les deux amants se scruter, se toucher,
tout au long d'une traversée de divers lieux en bord de mer. Lam-
biance de la vidéo est calme, les plans se succedent lentement, ryth-
més par un fond sonore paisible dans lequel nous entendons les gé-
missements des deux hommes et la voix de l'artiste qui décrit poéti-
quement le paysage marseillais. Ici il n'est pas question de trituration
d’'une visualité pornographique normative mais de I'élaboration d'un
propre reécit et d'un monde porno(graphique) personnel et plastique.
Bouche du Rhone rappelle sans aucun doute les dessins de l'artiste,
qui s'inspirent également des paysages de calcaire, d'agaves, dans les-
quels se déroulent, coulent des rivieres de foutre. Nous nous trou-
vons dans ce travail dans une écologie queer débordante denvies37. A
ce titre, nous pouvons aussi évoquer le travail de Tom de Pékin, entre
archive et cruising38, qui figure les mémoires de ces rencontres -
tantot dans des couleurs vives qui font vibrer les fantomes dans leurs
environnements, tantdt obscurcies et presque effacées dans les noirs
des dessins.

Bon nombre d’artistes, comme Lazare Lazarus ou Tom de Pékin, pro-
duisent des ceuvres plus ou moins sexuellement explicites mais il
savere, nous l'avons dit, que I'étude universitaire de ces ceuvres d'un
point de vu pornographique et non érotique est peu présente (pour
ne pas dire quasiment absente) dans les arts plastiques. Les arts vi-
suels sont pourtant un terrain pertinent pour ces représentations-la,
pour reconduire les regards et ses normes, expérimenter et/ou re-
presenter d'autres codes visuels, culturels, sociaux, puis jouer des re-
présentations pour raconter des histoires aussi bien collectives qu'in-
times. Il s'agit donc de se défaire de lidée que la pornographie/le
porno n'est pas un objet culturel, qu’il parasiterait I'art, la culture dite
élitiste.

L'usage du porno comme extrava-
gance artistique

Au-dela du fait que le porno n'est pas pris pour ce quil est dans les
analyses plastiques, visuelles, il y a aussi, selon nous, des ceuvres ou
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des phénomenes culturels laissés pour compte. Nous ne sommes pas
du tout musicologues ou expert.es de Till Lindemann39, célebre
chanteur du groupe Rammstein, mais nous aimerions nous attarder
sur les productions de cet artiste, en particulier sur Platz Eins. Cest
une musique de son album solo F & M dont le clip est sorti en février
202040. Notre attention se porte - en dépit du clip officiel de Platz
Eins disponible gratuitement sur YouTube - en particulier sur son vi-
déoclip non censure, payant mais disponible sur Visit-X, un site
porno allemand. Ce que nous trouvons relevable avec ce vidéoclip,
c'est le fait que la version non censurée soit disponible sur un site X,
chose qui semble étre assez peu commune. Il y a, encore une fois, un
trouble semé entre la vidéo musicale et la vidéo porno, amalgamant
alors deux univers de prime abord distincts. L'ceuvre oscille entre le
divertissement audiovisuel, musical, et un potentiel onanisme.

Le seul autre exemple similaire que nous avons en téte est celui du
rappeur francais Vald qui, pour sa chanson Selfie, a sorti trois vidéo-
clips différents. Deux versions sont disponibles sur YouTube. La ver-
sion #1 est tres soft, sans sexe explicite, avec un couple hétérosexuel
qui se promene en ville, se séduit. Les images sont tres édulcorées et
les plans amusants, Vald jouant le troubadour derriére elleux avec sa
guitare. La version #2 laisse plus la place aux ébats de Nikita Bellucci
et Ian Scott, les deux acteur.ices porno et protagonistes des vidéos de
Selfie. Dans cette deuxieme version, nous ne voyons pas précisément
les scenes qui se déroulent derriere Vald ou bien dans des écrans de
fumée. Le vidéoclip est plus sombre, la lumiere violette, et Vald prend
cette fois-ci véritablement la place du rappeur. Nikita Bellucci crée
des interactions avec lui en lui léchant l'oreille et en défaisant sa cra-
vate. Nous avons plus affaire a ce que nous pouvons attendre d'un clip
de rap. La version #3 de Selfie, comme pour Platz Eins, est disponible
sur un site porno (xHamster). Dans cette derniere version, Vald filme
parfois les scénes avec son téléphone, ce qui fait du clip un film X a
I'esthétique quelque peu amateure/fait-maison - une catégorie po-
pulaire pour son aspect authentique, plus humain et a 'apparence in-
time41. Nous entendons aussi Nikita Bellucci gémir tres fort, avec des
gros plans typiques du cinéma porno dans une ambiance tamisée. Ce
clip offre une plus grande visibilité sur ce qui est en train de se pas-
ser, avec des détails, malgré la mauvaise résolution donnée par le site
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web. Une autre caractéristique pornographique forte de ce vidéoclip
X est qu'il finit sur un money shot.

Pour revenir a Till Lindemann et Platz Eins, la vidéo est tout a fait dif-
férente du style proposé par Vald. Lambiance est beaucoup plus
étrange. Les actrices portent la plupart du temps un masque du vi-
sage du chanteur. Parfois ces masques saignent ou les visages sont
recouverts d'un maquillage blanc. Les scenes de cul sont quelquefois
absurdes comme une sceéne ou une femme suce Till Lindemann dont
le pénis troue un livre. Ou alors, le chanteur rit lorsqu’il pénetre une
autre femme avec une fuck machine. Son maquillage a ce moment-la
n'est pas sans rappeler celui d'un clown. A un autre moment il se suce
le pouce, nous ne sommes plus du tout dans un porno hétérosexuel
mainstream (on frole le fétichisme des couches42). Aussi, il cogne la
téte de 'une des actrices sur le mur, la jette sur un fauteuil - une vio-
lence quelque peu perturbante et vraisemblable, sachant que Linde-
mann a éte accuseé de prédation, d’agressions sexuelles et de soumis-
sion chimique43.

En tout cas, le parti pris de ces artistes de produire une vidéo X pour
leur musique n'est pas anodin. Releverait-ce de ce que Linda Williams
nomme « on-scenity44» soit I'hyper-visibilité des représentations
sexuelles (notamment via Internet) mais qui dans le méme temps, pa-
radoxalement, permet de conserver le caractere obscene des images
que nous étudions ici ? Il y a, selon nous, clairement un jeu de leur
part avec l'imagerie pornographique afin, sans aucun doute, de pro-
voquer, mais aussi (et surtout) de grossir le trait de leur art et des
roles qu’ils incarnent. Effectivement, lorsque nous regardons les vi-
déos (X) des deux artistes, nous restons dans leurs univers musicaux
et stylistiques respectifs. Cest exactement le méme processus
constaté chez d’autres artistes qui ne font pas de porno en premier
lieu, comme Jeff Koons. Les codes et techniques pornographiques
chez ce dernier lui ont permis d'incarner et de représenter ce qu’il y a
de plus naturel et d’artificiel dans la sexualité de « M. et Mme Tout-
le-monde45».
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Lz porno(graphie) comme trouble
dans la recherche

Aujourd’hui, le corps, largement étudié a I'université depuis plusieurs
décennies, est « un outil d'investigation formelle et esthétique46». La
pornographie et ses représentations des sexualités (avec le porno en
I'occurrence) ne peuvent, selon nous, que participer a une recherche
plastique, visuelle, de ces corps. Que ce soit ceux des autres que nous
voyons, mais aussi les notres, en tant quartistes et chercheur.ses.
Nous n'interrogeons que rarement nos corps et ce que ces images X
nous procurent, nous permettent de faire47.

Quoi qul en soit, nous avons vu que ce type de recherches est né-
cessaire pour questionner, souligner l'interchangeabilité des termes
porno/pornographie/érotisme/obscéne, notamment vis-a-vis de
certaines ceuvres dont nous ne voulons pas totalement admettre
quelles sont produites en partie par cette « construction du voir »
dominante et occidentale, de lartiste violeur, violent, éphébophile48
comme c'est le cas pour Picasso par exemple. Autrement, nous em-
ployons peu le terme de porno pour décrire des ceuvres, a moins
quelles fassent scandale, de Baise-moi a Made in Heaven, ou méme
aux Sex Pictures de Sherman qui sont sans cesse comparées aux pou-
pées de Bellmer dans un fantasme érotique artistique49. Le trouble
pornographique semble permanent, brouillant les frontieres entre les
genres (porno/arts) et ce malgré les intentions artistiques ou non. Ce
trouble permet néanmoins a d’autres artistes d’en jouer. Il est néces-
saire d'étudier, d'interpréter ces parcours et ceuvres artistiques dans
une inventivité interdisciplinaire, qui est selon nous incitée par la
pornographie-parapluie que nous avons précédemment définie.
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RESUMES

Francais

La pornographie est considérée aujourd’hui comme un objet culturel, de
plus en plus étudié. Il existe néanmoins un manque de recherches a ce sujet
en arts plastiques a l'université. En fait, la pornographie semble en premier
lieu étre incompatible avec I'art. Nous proposons alors d'explorer un champ
porno plastique afin de démontrer l'intérét d'explorer ces sujets dans les
arts plastiques, avec parfois I'emploi d'un vocabulaire considéré comme fa-
milier.

English

Today, pornography is more and more studied as a cultural object, but there
is a lack of those studies in visual arts in French universities. In fact, in the
first place, pornography seems to be incompatible with art studies. There-
fore we propose to invest an artistic and porn field to demonstrate the im-
portance to study those fields together, with sometimes the use of vocabu-
lary considered as informal.
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