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TEXTE

1 Aoyama Taro HLLARB (né en 1987) est maitre de conférences a I'uni-
versité privée Bunri de Nagoya, spécialisé en études cinématogra-
phiques et en théories des médias et du designl. Ce premier ouvrage
est issu d’'une thése de doctorat? intitulée « Recherches au sujet de la
subjectivité dans les productions vidéo de I'¢poque post-médiatique :
le devenir de l'imagination de l'autre dans le cas de la triple catas-
trophe de Fukushima », soutenue en 2020 a I'Université des Arts et
Techniques de Kyoto.

2 A premiére vue, l'ouvrage se démarque des approches habituelles par
l'outil théorique qu’il déploie : dans la lignée de l'esthéticien Morita
Aki ZKE E 42 (né en 1954)3, Aoyama applique la théorie de la « voix
moyenne » (chiidotai FEHRE) développée par le linguiste Emile Benve-
niste (1902-1976)4 pour comprendre, dans les films documentaires
produits apres la triple catastrophe de Fukushima de mars 2011, le
role du cinéma dans la connaissance de 'inconcevable.
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3 Louvrage part ainsi d'une observation jugée particulierement signifi-
cative depuis la catastrophe (sans s'y limiter) : le fait que les images
circulant au sein de l'écosysteme médiatique actuel et qui condi-
tionnent notre capacité a « voir » (miru |, %) auraient tendance a li-
miter notre imagination plutét qu’a nous rendre intelligibles les
choses du monde dans leur complexité ®. Reprenant I'idée développée
par Georges Didi-Huberman (né en 1953) dans Images malgré tout
(2004) %, selon laquelle Iimaginaire serait nécessaire a la connaissance
du monde, Aoyama €élabore une réflexion autour du concept de « voix
moyenne » des images, quil analyse comme un dispositif favorisant le
développement de lI'imagination, tant chez les cinéastes que chez les
spectateurs. Issu de la linguistique, ce concept lui permet de dépas-
ser la dichotomie action/réception et décrit le « devenir » (au sens
deleuzien) du sujet au contact de l'objet. Dans cette perspective, et
comme le souligne Morita Aki, 'expérience artistique — qui implique
par essence la transformation de ses parties prenantes - releve né-
cessairement de la « voix moyenne ».

4 Loriginalité de la these d’Aoyama réside dans l'idée que, pour mieux
« voir » et comprendre autrui et le monde - en particulier apres le
désastre -, les cinéastes doivent accepter la transformation de leur
propre subjectivité au contact de leur terrain, tel que pergu a travers
la médiation de la cameéra. Il s'agit d’envisager la « relation symbio-
tique fructueuse » entre la machine et I'humain, suggérée par Félix
Guattari (1930-1992) & travers son concept de « post-média »’ - les
médias étant ici considérés comme des lieux de construction de la
subjectivité. La machine permettrait ainsi 'émergence d'une entité
formée de plusieurs subjectivités humaines combinées, ce quAoyama
nomme en fin douvrage « la voix moyenne en regards multiples »
(fukume-teki chudotai #2AR FRIFP ENGE).

5 L'ouvrage se découpe en cinq chapitres, discutant successivement :
I'écosysteme médiatique actuel ; les enjeux des archives multimédias
dans la création d'une mémoire collective® et en particulier ce que
lauteur nomme « l'environnement intellectuel cyclique » (junkan-
gata no chiteki kankyo IR B ) MK IRIE) » dapprentissage par la
création des archives citoyennes du Centre pour ne pas oublier le 11
mars (Sangatsu jaichinichi o wasurenai tame ni senta 35321125 & &
niW=oHIiZt > % —)9; les pratiques de trois ensembles de ci-
néastes documentaristes, chacune emblématique ; et, enfin, I'apport
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du concept de la « voix moyenne » pour comprendre le lien entre
« créer » et « voir ».

6 Le quatrieme chapitre intéressera particulicrement les chercheurs en
cinéma pour ses analyses textuelles et contextuelles de la « Trilogie
documentaire du Tohoku » (Tohoku kiroku eiga sanbusaku HAt5C§EIR
B =%34E 10, 2013) réalisée par Hamaguchi Ryiisuke & &/ (né en
1978) et Sakai Ko J&FH#t (né en 1979), du film « Paysage cotier » (En-
ganbu no fukei JF FJBO AR, dans sa version 2013) de Suzuo Keita £
E X (né en 1985), et des films « Les mots d'entre-deux » (Aida no
kotoba &\ \=h = & (£, 2012) 11 et « Sous la vague, sur la terre » (Nami
no shita, tsuchi no ue JENH L 7-. M S Z, 2014)'? du bindme formé
par la réalisatrice Komori Haruka /N%x (& % A (née en 1989) et la
peintre et écrivaine Seo Natsumi JfEE 3 (née en 1988).

7 Aoyama y montre I'importance des dispositifs mis en place. Dans leur
trilogie, Hamaguchi et Sakai portent une attention particuliere au
role de celui qui écoute a travers des entretiens de bindmes de vic-
times, choisis pour leur proximité relationnelle (familiale, amicale,
professionnelle) et filmeés par le biais d'un plan de caméra emprunte
aux films de fiction. Monteur de profession, Suzuo propose quant a
lui un film particulier par son montage et ses versions multiples, don-
nant une place importante aux subjectivités des locaux pour exprimer
la beauté de la cOote du Tohoku. Dans « Les mots d'entre-deux », Ko-
mori utilise un style auto-documentaire, habituellement déployé dans
les home movies, qui vient perturber les représentations habituelles
des rapports entre bénévoles et victimes. Enfin, dans « Sous la vague,
sur la terre », Seo réécrit I'expérience des victimes interviewées sur la
base de ses souvenirs, générant un texte qu'elle donne ensuite a lire
et a corriger face caméra par les personnes originellement inter-
vieweées. Ainsi, Aoyama remarque que chacun de ces films implique
un partage des subjectivités devant la cameéra, dans l'objectif de sti-
muler I'imagination des spectateurs pour appréhender la réalité dans
sa complexiteé.

8 Si l'utilisation du concept de « voix moyenne » dans le cas du cinéma
pouvait d’abord laisser perplexe, Aoyama, grace a sa maitrise de la
« French Theory » si importante en media studies, parvient a formuler
une proposition solide et stimulante. Celle-ci renouvelle notre ap-
proche du cinéma documentaire et des archives multimédias et per-
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met d'en mesurer l'efficacité au regard de la transmission critique de
la mémoire - objectif qui ne cesse d’étre discuté par les cinéastes ja-

ponais eux-mémes dans de multiples publications 3,

NOTES

1 Profil dAoyama Taro sur le site de l'université Bunri de Nagoya : https: /w
ww.nagoya-bunri.ac.jp/faculty/aoyama-taro/ (consulté le 18 avril 2025).

2 Titre japonais : Posuto media jidai no eizo seisaku ni okeru shutaisei ni
kansuru kenkyu - Higashi Nihon daishinsai ni okeru tasha o meguru
s0z0ryoku no seiseikatei ni tsuite ;IR + & T « FRARDMIGHEHEIZH (T D E
EMECBIT DR -REFARKICE (T 2E LD ¢ DBBNOERBIEIZD
LV T . Aoyama réalise son doctorat a la suite d’'un master en culture et lin-
guistique internationales obtenu a I'Université de Nagoya.

3 Morita Aki ZRH 4L, Geijutsu no chiidotai =47 EHHE (La voix moyenne
des arts), Tokyo, Moe shobo, 2013.

4 Emile Benveniste, Probléme de linguistique générale, Paris, Bibliothéque
des sciences humaines, 1966.

5 Aoyama s’appuie notamment sur : Gennifer Weisenfeld, Imaging Disaster:
Tokyo and the Visual Culture of Japan’s Great Earthquake of 1923, Berkeley,
University of California Press, 2012.

6 Georges Didi-Huberman, Images malgré tout, Paris, Editions de Minuit,
2004.

7 Felix Guattari, « Du postmoderne au postmédia », Multitudes, n° 34, 2008,
p. 128-133.

8 Sue McKemmish, « Kino, ky0, asu - sekinin no kontinyuamu 2, = &
. HI-FHEDI> T 4= a7 L (Hier, aujourd’hui et demain : un conti-
nuum de responsabilité) », in Kiroku kanri gakkai i $¥&1E%¥ < (Société de
gestlon des documents et archives) et Nihon akaibuzu gakkai HA&7 —#1 o
7 X% 4 (Société japonaise des études archivistiques) (sous la dir. de),
Nyumon : akaibuzu no sekai. Kioku to kiroku o miraini A\F§ 7—hH4 7 XD
R —Z0HE & 5083 & k3K (Z (Introduction a la science des archives : mémoire
et récits pour l'avenir), Tokyo, Nichigai asoshiétsu, 2006, p. 187-219, traduit
de T'anglais par Sakaguchi Takahiro 3R H &3Let Koga Takashi & 5= (titres
originaux en anglais : Yesterday, today and tomorrow: a continuum of res-
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ponsibility et Introduction to Archival Science: Memory and Records into the
Future).

9 Aussi nommé Wasuren ! 159 41>~ ! (Nous n'oublions pas !) en japonais et
Recorder 3.11 en anglais. Site du projet : https: //recorder311-e.smt.jp (consul-
té le 14 mai 2025).

10 La trilogie est composée des films « Le bruit des vagues » (Nami no oto
HDE &, 2011, 142"), « Des voix venues des vagues » (Nami no koe 73 &40 Z
A, 2013 - divisé en deux volets : « Kesennuma » (Kesennuma %174, 109’) et
« Shinchimachi » (Shinchimachi F3H], 103’) - et « Ceux qui content » (Utau
hito 9 1= U &, 2013, 120)).

11 Ou « Des mots entre-nous », 64, réalisé par Komori Haruka.
12 68’ réalisé par Komori Haruka et Seo Natsumi.

13 Ces interrogations sont en effet présentes dans les ouvrages de cinéastes
japonais de I'époque du cinéma contestataire tels que Tsuchimoto Noriaki 1=
A HLAR (1928-2008) (Eiga wa ikimono no shigoto de aru: watakushiron dokyu-
mentarii eiga ME|(FE X L DDEETHD-Fiw - FFa1 X %) —E
(Les films sont l'ceuvre d’étres vivants : ma vision du cinéma documentaire),
Tokyo, Miraisha, 1974 (réédité en 2004)), et, plus récemment, dans des ou-
vrages de cinéastes comme Satdo Makoto & H (1957-2007) (Dokyumentari
eiga no chihei : sekai o hihanteki ni uketomeru tameni K ¥ 2 X > X 1) —BE
DWFE R A HFIKIZF (T & & B -8 (2 (Lhorizon du cinéma documen-
taire : comprendre le monde de maniere critique), Tokyo, Heiftsha, 2001) ou
Kamanaka Hitomi {70 & & (née en 1958) (avec Kim Son-un et Kana To-
moko, Dokyumentari no chikara FF 1 X > % 1) —c 7} (La puissance du do-
cumentaire), Tokyo, Shinao, 2005).
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