
Sociocriticism
ISSN : 2822-888X

IL-1 | 2026 
La novela en Latinoamérica: problemas de representación

El camino de la vida y el mundo novelesco
de Emma Reyes
The Road of Life and the Novelistic World of Emma Reyes
Le chemin de la vie et l'univers romanesque d'Emma Reyes

Silvia Alicia Manzanilla Sosa

http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/4317

Référence électronique
Silvia Alicia Manzanilla Sosa, « El camino de la vida y el mundo novelesco de Emma
Reyes », Sociocriticism [En ligne], IL-1 | 2026, mis en ligne le 29 août 2026, consulté
le 30 août 2026. URL : http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/4317

Droits d'auteur
CC BY-SA



El camino de la vida y el mundo novelesco
de Emma Reyes
The Road of Life and the Novelistic World of Emma Reyes
Le chemin de la vie et l'univers romanesque d'Emma Reyes

Silvia Alicia Manzanilla Sosa

PLAN

Emma Reyes: artes plásticas y arte verbal
El camino de la vida de Reyes
El mundo novelesco de Reyes

TEXTE

Desde me dia dos del siglo XX, la co lom bia na Emma Reyes des ta có
como una de las pin to ras la ti no ame ri ca nas con mayor re co no ci mien‐ 
to a nivel in ter na cio nal, con una larga tra yec to ria de ex po si cio nes in‐ 
di vi dua les y co lec ti vas. En 2012, a casi una dé ca da de su fa lle ci mien to,
ocu rri do en Fran cia en 2003, su nom bre se hizo un lugar pro pio en el
mundo li te ra rio, tras la pu bli ca ción de Me mo ria por co rres pon den cia,
que fue muy bien re ci bi da por la crí ti ca es pe cia li za da y por la co mu‐ 
ni dad lec to ra en ge ne ral. El libro se con vir tió de in me dia to en un
éxito de ven tas. Desde en ton ces la obra se ha re edi ta do y re im pre so
en va rias oca sio nes, ade más de tra du ci do a di ver sos idio mas. En este
ar tícu lo es tu dia mos cómo cons tru ye Reyes su mundo no ve les co y se‐ 
rio có mi co, con base en el cro no to po del ca mino de la vida.

1

Emma Reyes: artes plás ti cas y
arte ver bal
Me mo ria por co rres pon den cia se con cre tó gra cias a Ga brie la M. Ar ci‐ 
nie gas, hija del es cri tor y di plo má ti co co lom biano Ger mán Ar ci nie gas,
des ti na ta rio ori gi nal de las car tas es cri tas entre 1969 y 1997. Ger mán
y la au to ra acor da ron que él las pu bli ca rías cuan do ella fa lle cie ra,
pero la muer te lo sor pren dió pri me ro, en 1999. Reyes fue cer ca na de
la fa mi lia de Ar ci nie gas, por lo cual no sor pren de que ésta con su ma ra
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la labor edi to rial pac ta da en vida por Ger mán. En pa la bras de Diana
Eche verry:

Según in for ma ción ob te ni da de los edi to res, Me mo ria por co rres pon ‐
den cia se reali zó sobre la base de una trans crip ción a má qui na de las
car tas su mi nis tra das por la fa mi lia Ar ci nie gas, quie nes in di ca ron que
esta [sic] había sido re vi sa da por Emma Reyes. Pese a que in ten ta mos
el acer ca mien to a otras per so nas que par ti ci pa ron en la edi ción, no
lo gra mos ob te ner esta trans crip ción ni in for ma ción adi cio nal sobre
este asun to (2022, p. 349).

Carlos- Enrique Ruiz, uno de los pri me ros edi to res de Reyes, afir ma
que antes de lle gar a la im pren ta “[el] libro dur mió va rios lus tros por
[la ne ga ti va de] edi to ria les, tan poco pro pi cias a per ci bir la no ve dad
por fuera del mer can ti lis mo” (2012, s.p.).

3

A pe ti ción de la au to ra, las re ga lías de sus obras de bían do nar se a la
Fun da ción Hogar San Mau ri cio, cuyo ob je ti vo era brin dar pro tec ción
a me no res de edad en si tua ción vul ne ra ble. Hasta donde sa be mos,
Reyes fue huér fa na o, en todo caso, no co no ció a su padre, y lo más
cer cano, en sus re cuer dos, a una fi gu ra ma ter na la aban do nó a su
suer te. Dada la falta de datos bio grá fi cos só li dos, la prin ci pal fuen te
de in for ma ción sobre la au to ra hasta antes de su pri mer viaje a Eu ro‐ 
pa es ella misma. In clu so hay dudas acer ca de su nom bre y su fecha
de na ci mien to, ocu rri do en Bo go tá en 1919 o 1921. En la En ci clo pe dia
del Banco de la Re pú bli ca éste se fija el 9 de julio de 1919.

4

Mucha gente co no ció la fa ce ta li te ra ria de Reyes con Me mo ria por co‐ 
rres pon den cia, pero éste no fue el pri mer acer ca mien to de la pin to ra
a la li te ra tu ra, y menos al arte ver bal. Sus amis ta des la re cuer dan
como con ver sa do ra ágil, cau ti va do ra y siem pre en tre te ni da. Entre
1994 y 2001, once tex tos suyos cir cu la ron en la Re vis ta Aleph, fun da da
y di ri gi da por Carlos- Enrique Ruiz. Pese a su evi den te diá lo go te má ti‐ 
co y ar tís ti co con las car tas a Ar ci nie gas, la crí ti ca no suele con si de‐ 
rar los, y tam po co Co rres pon den cia iné di ta (2020), un con jun to de car‐ 
tas en via das al mismo des ti na ta rio en 1971 y 1972. No ana li za re mos
este libro por que no pu di mos con sul tar lo. Eche verry in for ma que in‐ 
clu ye “una carta no di vul ga da en Me mo ria por co rres pon den cia. En al‐ 
gu nas de las res tan tes epís to las re ve la das, Reyes cuen ta si tua cio nes
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que ex pe ri men tó al salir del con ven to y en su ca rre ra como ar tis ta
plás ti ca” (2022, p. 350).

A nivel te má ti co el diá lo go de los tex tos de Re vis ta Aleph y Me mo ria
por co rres pon den cia se es ta ble ce por el sus tra to vital com par ti do, si
bien las tem po ra li da des na rra das di ver gen: éstas se cen tran en la in‐ 
fan cia y la pri me ra ju ven tud de Reyes en Co lom bia, y cul mi nan con su
huida del con ven to y su sa li da “al mundo”; aquí ini cia la his to ria de
aqué llos, que re la tan al gu nos hitos de adul tez en Pa ra guay, Uru guay,
Ar gen ti na, Fran cia, Es ta dos Uni dos, Mé xi co y Co lom bia. En estos re‐ 
la tos, Pa ra guay y Uru guay son el an te ce den te para ha blar de Ar gen ti‐ 
na, par tea guas en la vida de Reyes. En Bue nos Aires ganó la beca in‐ 
ter na cio nal de la Fun da ción Ron co ro ni para es tu diar pin tu ra a Eu ro pa
en 1947. Pos te rior men te se es ta ble ció en Fran cia, en donde se casó,
hacia 1960, y per ma ne ció hasta su muer te. Sus es ta días en Es ta dos
Uni dos y Mé xi co (1950-1953) se en mar can en el con tex to de su for‐ 
ma ción ar tís ti ca.

6

“El sueño de las ca be zas”, pri mer texto pu bli ca do en Re vis ta Aleph, en
el nú me ro de oc tu bre/di ciem bre de 1994, es an te rior a la úl ti ma carta
a Ar ci nie gas, fe cha da en 1997. Para se guir cro no ló gi ca men te la vida de
Reyes, aten dien do al tiem po de la his to ria y no al del re la to, ca bría
dis po ner los tex tos de corte au to bio grá fi co, que son la ma yo ría, más
o menos en este orden: pri me ro, las car tas de Me mo ria por co rres‐ 
pon den cia; luego “El cuer po ama ri llo” (núm. 110), “Evita” (núm. 115),
“Úl ti ma noche en Bue nos Aires y pri me ra en París” (núm. 111), “Mi pri‐
mer ate lier en París” (núm. 112), “Nueve días y nueve no ches” (núm.
109), “La pri me ra y úl ti ma ex po si ción de Frida Kahlo” (núm. 113) y
“Atahual pa Yu pan qui” (núm. 114). Aun que “Rosa, Mi que ta y Totó” (núm.
116) y “Viaje a Me de llín” (núm. 117) son pos te rio res a los lis ta dos, es di‐ 
fí cil es ta ble cer cuál sería el úl ti mo en la ca de na. De los no au to bio‐ 
grá fi cos, “El sueño de las ca be zas” (núm. 91) y “Sue ños” (núm. 100),
como lo anun cia su tí tu lo, des cri ben ex pe rien cias oní ri cas. “Patch- 
work” (núm. 100), una pieza cu rio sa en el re per to rio, es una suer te de
poema co lla ge a la vez lú di co y eró ti co.

7

A nivel ar tís ti co el diá lo go de los tex tos de Re vis ta Aleph y Me mo ria
por co rres pon den cia se es ta ble ce por sus mar cas de ora li dad; por su
re cu rren cia a gé ne ros con una tra yec to ria muy re le van te en la his to‐ 
ria li te ra ria his pa no ame ri ca na, así como en la vida pú bli ca del ser hu ‐
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mano den tro de las so cie da des, sean tra di cio na les, pre mo der nas o
mo der nas, como la carta, la cró ni ca, la vida, el cuen to, el viaje, la
anéc do ta, el tes ti mo nio, la ca ri ca tu ra, la me ni pea, el sueño, etc.; y por
su orien ta ción es té ti ca hacia lo jo co se rio o se rio có mi co. En las car tas
a Ar ci nie gas ad ver ti mos, ade más, la sá ti ra de cos tum bres y el gro tes‐ 
co. En este ar tícu lo ana li za re mos la re pre sen ta ción ar tís ti ca del
mundo cons trui do por Reyes en Me mo ria por co rres pon den cia, sin
per der de vista su víncu lo con los tex tos de Re vis ta Aleph. Para guiar
el aná li sis hemos ele gi do el con cep to baj ti niano del ca mino de la vida,
ín ti ma men te li ga do al ám bi to de lo se rio có mi co.

El ca mino de la vida de Reyes
Para Mi jaíl Baj tín, en el na ci mien to y la for ma ción tem pra na de la no‐ 
ve la la re pre sen ta ción del pre sen te jugó un papel ca pi tal, al re plan‐ 
tear la po si ción de la pa la bra ar tís ti ca fren te al mundo. Con for me las
so cie da des fue ron asi mi lan do el tiem po his tó ri co, se aban do nó el pa‐ 
sa do re mo to y ce rra do de los an te pa sa dos, con su irre ba ti ble dis tan‐ 
cia je rár qui ca, en favor de lo co ti diano y la con tem po ra nei dad, aten‐ 
tas a las va ria cio nes en las cos tum bres. La his to ri ci dad fue el gran
ele men to no ve do so, junto con la pa la bra fa mi liar y co lo quial de los
es tra tos po pu la res. En pa la bras de Baj tín:

9

De este ele men to de la risa po pu lar en época clá si ca crece di rec ta ‐
men te un ám bi to de la li te ra tu ra bas tan te am plio y di ver so, al que los
an ti guos de sig na ron ex pre sa men te como spou do gé loion, es decir, un
ám bi to «serio- cómico». A este ám bi to per te ne cen los mimos sin ape ‐
nas ar gu men to de So frón, toda la poe sía bu có li ca, la fá bu la, la pri me ‐
ra li te ra tu ra de me mo rias (Epi de míai de Ion de Quíos, Ho mi líai de
Cri tias), los pan fle tos. Aquí los pro pios an ti guos in cluían tam bién los
pro pios «diá lo gos so crá ti cos». Aquí más tarde se ubica la sá ti ra ro ‐
ma na (Lu ci lo, Ho ra cio, Per sio, Ju ve nal), la ex ten sa li te ra tu ra de los
«sim po sios». Aquí, fi nal men te, apa re ce la sá ti ra me ni pea (como gé ne ‐
ro) y los diá lo gos de tipo lu cia nes co. Todos estos gé ne ros abar can la
no ción de spou do gé loion. Son ver da de ros an te ce den tes de la no ve la
(2019, p. 268).

La plu ra li dad de los gé ne ros se rio có mi cos se her ma na en su con tac to
con la tem po ra li dad más viva, in con clu sa, abier ta, cuyos va lo res ya no
se ciñen a la tra di ción, por que abra zan la libre ex pre sión, la he te ro ge ‐
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nei dad y las ex pe rien cias per so na les. Ade más, con ti núa Baj tín, en
“casi todos los gé ne ros que hemos enu me ra do de la es fe ra jo co se ria
(spou do gé loion) es ca rac te rís ti ca la pre sen cia de un ele men to au to‐ 
bio grá fi co y de me mo ria in ten cio na do y abier to” (2019, p. 273). Ese
ele men to me mo rís ti co tien de a tomar la forma del ca mino de la vida,
cro no to po base de gé ne ros como la vida, la au to bio gra fía, el tes ti mo‐ 
nio y el viaje, que ju ga ron un rol pri mor dial en el de sa rro llo de la li te‐ 
ra tu ra his pa no ame ri ca na, y en es pe cial de la no ve la y los re la tos no‐ 
ve les cos.

El uni ver so es pa cio tem po ral re pre sen ta do ar tís ti ca men te por Reyes
se funda en el ca mino de la vida, re frac ta do en una di ver si dad de gé‐ 
ne ros y lí neas es té ti cas. Para Isa bel Cris ti na Tru ji llo, Me mo ria por co‐ 
rres pon den cia, “por sus par ti cu la ri da des, debe con tem plar se como
una au to bio gra fía, que se sirve del uso de la epís to la como téc ni ca de
es cri tu ra” (4). Desde nues tra pers pec ti va, la epís to la no es una téc ni ca
de es cri tu ra, sino un gé ne ro, y aun que las car tas del libro se orien tan
a la ren di ción de cuen tas sobre la pro pia vida, no cons ti tu yen una au‐ 
to bio gra fía en su forma mo der na; antes bien, vale pen sar las car tas
como ac tua li za ción del gé ne ro vida, cuyo ori gen puede ras trear se
hasta la Antigüedad y que, como afir mó Baj tín, es parte de los gé ne ros
re tó ri cos que in tro du cen la risa en la li te ra tu ra y son an te ce den tes de
la no ve la. Llama la aten ción que Tru ji llo ana li ce los cro no to pos pre‐ 
sen tes en las car tas de Reyes y es tu die como tales el en cie rro, el des‐ 
am pa ro y el cuar to con ob je tos, pero no el ca mino de la vida.

11

Me mo rias por co rres pon den cia apun ta hacia lo no ve les co, y el re la to
sos te ni do carta a carta ad quie re va rios ma ti ces es té ti cos. Pri me ro
de be mos re pa rar en su carga pa ró di ca. En la obra en con tra mos el
revés del ca mino de la vida, es decir, se trata de la des via ción del
rumbo vital nor mal: dos niñas apa ren te men te huér fa nas son lle va das
y traí das medio a es con di das de pue blo en pue blo por su cui da do ra,
quien las aban do na en una es ta ción de tren; los cus to dios im pro vi sa‐ 
dos de las huér fa nas las re clu yen en un con ven to, apar tán do las del
de ve nir del mundo hasta que, tras quin ce años de pé si mas ex pe rien‐ 
cias, la pro ta go nis ta con si gue es ca par ro ban do las lla ves de la puer ta
prin ci pal. La obra ter mi na justo cuan do la joven re cu pe ra la po si bi li‐ 
dad de ele gir su pro pio rumbo vital. La fuga es tam bién un rasgo pa‐ 
ró di co. El libro cie rra así: “Antes de po ner me en mar cha hacia el
mundo me di cuen ta que ya hacia mucho tiem po que yo ya no era una

12



El camino de la vida y el mundo novelesco de Emma Reyes

niña. En la calle no había nadie, solo dos pe rros fla cos y uno le es ta ba
olien do el culo al otro” (2019, p. 225). Más ade lan te co men ta re mos la
veta gro tes ca de la obra.

Otro ele men to pa ró di co es el ori gen in cier to de la pro ta go nis ta. No
se acla ra quién fue su padre ni su madre, en dónde y cuán do nació, si
la otra niña en ver dad era su her ma na, ni por qué las tu te la ba María,
quien las aban do nó. Estas cir cuns tan cias han sido in ter pre ta das
como ras gos de la pi ca res ca (por ejem plo, Sán chez, 2013). A nues tro
jui cio, Reyes no se au to rre pre sen ta como una pí ca ra, sino como una
fi gu ra más an ti gua y mol dea ble: el tricsk ter o bur la dor, an te ce den te
del pí ca ro. Ambas tie nen como seña de iden ti dad la su per vi ven cia,
mas no per te ne cen al mismo plano sim bó li co, aun que son fi gu ras de
la risa: el tricks ter, trans for mis ta por ex ce len cia, per te ne ce al ima gi‐ 
na rio qui mé ri co de la Pre his to ria y en car na las fuer zas re ge ne ra do ras
pri mi ge nias; el pí ca ro es un tricks ter li te ra rio acli ma ta do a los bajos
fon dos de las urbes. Según Baj tín, son ri si bles el na ci mien to, el cre ci‐ 
mien to, la muer te, y “todo lo que aún no está ter mi na do ni an qui lo sa‐ 
do. A la luz del tiem po, todo es ri si ble. El tiem po, el cam bio vuel ven al
mundo digno de la risa” (2000, n165). La falta de en cua dre fa mi liar re‐ 
cu sa toda po si bi li dad de ubi car a Reyes en un con tex to y con un des‐ 
tino más o menos de fi ni dos. Su por ve nir está abier to.

13

Vol va mos al ca mino de la vida. En Me mo ria por co rres pon den cia el
dia lo gis mo se ex pli ci ta en los en ca be za dos y las des pe di das de las
car tas, y cuan do la na rra do ra apela a Ar ci nie gas, su in ter lo cu tor real,
quien pa re ce dudar de la ve ra ci dad de cier tos he chos na rra dos. En la
carta 10 ella le dice:

14

A ti te pa re ce rá ex tra ño que yo pueda con tar te en de ta lle y con tanta
pre ci sión los acon te ci mien tos de esa época tan le ja na. Yo pien so
como tú, que un niño de cinco años que lleva una vida nor mal no po ‐
dría re pro du cir con esa fi de li dad su in fan cia. No so tras, tanto He le na
como yo, la re cor da mos como si fuera hoy y la razón no te la puedo
ex pli car. Nada se nos es ca pa ba, ni los ges tos, ni las pa la bras, ni los
rui dos, ni los co lo res, todo era ya claro para no so tras (p. 89).

La cita co nec ta me mo ria y des via ción de la vida nor mal. Aña di mos
que los ca mi nos inusua les son pro pi cios para con tac tos e in ter cam‐ 
bios igual de inusua les.
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La ma yo ría de lo na rra do por Reyes en Me mo ria por co rres pon den cia
y Re vis ta Aleph son su ce sos raros, ex tra ños o pe cu lia res. En “Evita” la
na rra do ra ates ti gua la mar cha li de ra da por Eva Perón, y dice: “mi sor‐ 
pre sa fue gran de al ver que el des fi le lo en ca be za ban se te cien tas u
ocho cien tas, o mil mu je res en cinta [sic]. Sí, en cinta [sic]. Las ha bían
es co gi do a todas lo bas tan te gor das para que el efec to fuera más
fuer te” (2000, p. 205); en “Mi pri mer ate lier en París”, re ve la que el ar‐ 
tis ta fran cés Ro land Cha ve non, quien le al qui ló a muy bajo pre cio un
es tu dio, ocul ta ba allí una momia: “Por suer te yo ya había visto mu‐ 
chos fan tas mas en mi vida, pero al ver a Mar ga reth Bertheau me
quedé he la da, por que es ta ba muer ta, pero es ta ba viva, entre mu chos
co ji nes lle nos de en ca jes y bor da dos he chos a mano” (2000, p. 87); y
en “La pri me ra y úl ti ma ex po si ción de Frida Kahlo”, pre sen cia en 1953
este even to único. Kahlo fa lle ció el mismo año. Reyes pa re cía estar en
el lugar y el mo men to jus tos como tes ti go de he chos ra ya nos con lo
in creí ble. La bre ve dad de sus re la tos po ten cia la sor pre sa de quien los
lee, y los apro xi ma ar tís ti ca men te al cuen to.

16

El ar ti fi cio na rra ti vo de Reyes mag ni fi ca las ac cio nes y los even tos.
Por esta razón la crí ti ca ha ubi ca do Me mo ria por co rres pon den cia en
la ruta del rea lis mo má gi co his pa no ame ri cano, en boga hacia 1960 y
1970, cuan do Ar ci nie gas re ci bió la ma yo ría de las car tas. De las 23 del
libro, cua tro re gis tran día, mes y año de es cri tu ra (1-2, 13-14); cinco,
mes y año, mas no día (4, 7-10); tres, sólo el año (6, 18 y 23); las once
res tan tes ca re cen de fecha, y al gu nas de sa lu do ini cial o des pe di da.
En esta ló gi ca, la carta 6, de 1969, es ex cep cio nal, por que una re fe‐ 
ren cia his tó ri ca per mi te fe char la el 20 de julio: “Esta noche llega el
pri mer hom bre a la luna” (2019, p. 62);,y ge ne ra un leve des fa se, pues
la carta 4 co rres pon de a sep tiem bre; en ton ces, la carta 6 es an te rior a
la 4, y la 5 no tiene fecha.

17

La crí ti ca ha til da do de na tu ral e in ge nua la na rra ti va de Reyes, pero
va rios pa sa jes re ve lan lo con tra rio. Vea mos un ejem plo de su ar ti fi cio.
En esa carta 6, en uno de los in fre cuen tes días en que la na rra do ra
acom pa ña a su cui da do ra a la plaza pú bli ca, con mo ti vo de la vi si ta
del Go ber na dor de Bo ya cá a Gua te que, lee mos:

18

De pron to vimos apa re cer por de trás de la igle sia un mons truo negro
te rri ble que avan za ba hacia el cen tro de la plaza. Los ojos enor mes y
abier tos eran de un color ama ri llen to y te nían tanta luz que ilu mi na ‐
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ban la mitad de la plaza. La gente se tiró al suelo de ro di llas y em pe ‐
za ron a rezar y a echar se ben di cio nes; una mujer que tenía dos niños
chi qui tos los tiró al suelo y se acos tó sobre ellos cu brién do los como
hacen las ga lli nas con los hue vos. Unos hom bres avan za ron hacia la
plaza con unos gran des palos en la mano. El ani mal se de tu vo en la
mitad de la plaza y cerró los ojos. Era el pri mer au to mó vil que lle ga ba
a Gua te que (2019, p. 62).

La ex cep cio na li dad de las vi ven cias na rra das por Reyes no sólo agui‐ 
jo neó la sus pi ca cia de Ar ci nie gas, sino de per so nas como el pe rio dis ta
y ges tor cul tu ral Diego Gar zón, quien en 2013 se pro pu so re cons truir
la vida de la au to ra y vi si tar los lu ga res en donde ella dijo haber vi vi‐ 
do, bus can do in di cios o evi den cias de los acon te ci mien tos na rra dos
en Me mo ria por co rres pon den cia. Su in ves ti ga ción fruc ti fi có en la
cró ni ca “¿Qué pasó con Emma Reyes?” que, hasta la fecha, es la fuen‐ 
te más con fia ble sobre los datos bio grá fi cos de la co lom bia na, y le
gran jeó a Gar zón el Pre mio Na cio nal de Pe rio dis mo Simón Bo lí var a
mejor cró ni ca. Por nues tra parte, no de sea mos des lin dar ver da des,
men ti ras o exa ge ra cio nes, sino ad ver tir el uso de la hi pér bo le como
un ele men to fun da men tal de la es cri tu ra de Reyes.

19

Ade más de la vida y la carta, el ca mino de la vida de la co lom bia na
cobra la forma del viaje: el des pla za mien to fí si co signa la pri me ra
parte de la na rra ción: Bo go tá, Gua te que, Fu sa ga su gá y otros pue blos
sin nom bre; y la se gun da, cer ca na a la na rra ti va de cau ti ve rio, gira
hacia el viaje sim bó li co, des vian do tam bién el tiem po del cre ci mien to.
En con so nan cia, los es pa cios re pre sen ta dos no son fa mi lia res, sino
aje nos: áreas pú bli cas (ca mi nos, pla zas, ca lles, la es ta ción del tren),
re si den cias tem po ra les (ho te les, casas pres ta das o de al qui ler), y de
ex clu sión (los con ven tos, las áreas de en cie rro).

20

En el con ven to, a Reyes y las demás jó ve nes les exi gían lavar, plan‐ 
char, re men dar, coser a má qui na y bor dar a mano toda suer te de pie‐ 
zas tex ti les a cam bio de techo y ali men to. En esos quin ce años, ella se
sin tió fuera del mundo:

21

Para ti, que ri do Ger mán, todo esto te puede pa re cer muy claro, pero
para no so tras, que nunca vimos ni la punta de la nariz de las per so ‐
nas que lle va ban los tra ba jos y que ig no rá ba mos todo de todo, esa
mez cla de tra ba jos, las per so nas tur cas, los ofi cia les de in fan te ría, las
Hijas del Co ra zón de María, la banda para el Pre si den te de la Re pú bli ‐
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ca, la mitra para el obis po, las pi ja mas bor da das de los se ño res di plo ‐
má ti cos, todo ese pa la bre ría unido a las ora cio nes en latín y la frase
per ma nen te como una mú si ca de fondo “en el mundo”, “para el
mundo”, “viene del mundo”, por que todo lo que pa sa ba en el con ven ‐
to no pa sa ba en el mundo… No. Todo era el mundo menos no so tras
(2019, p. 128).

La huida del con ven to de vuel ve a la pro ta go nis ta al de ve nir del
mundo. Antes de eso, el tiem po re pre sen ta do es el de la cri sis.

22

En la pri me ra parte se su ce den las vi ci si tu des, los cam bios re pen ti‐ 
nos, las mu dan zas; en la se gun da, los apren di za jes. Cuan do las si tua‐ 
cio nes se es ta bi li zan, un im pre vis to im pac ta di rec ta men te en la vida
de la pro ta go nis ta. El for ma to epis to lar im pi de la con ca te na ción de
las cri sis y las ac cio nes, pues éstas, di ga mos, se en mar can para ofre‐ 
cer una idea de uni dad de sen ti do en cada carta. Al de pen der de las
cri sis o los mo men tos de ci si vos, el tiem po de la his to ria no se dis tri‐ 
bu ye por igual en todas las mi si vas: al gu nas cuen tan epi so dios de un
día, otras abar can se ma nas, y otras más re se ñan pe rio dos in de fi ni dos.
La ex pe rien cia del en cie rro al te ra la no ción del paso del tiem po, y
quizá ello jus ti fi que las elip sis. En con tras te, en al gu nas hay in for ma‐ 
ción muy de ta lla da, im po si ble de co rro bo rar con notas de pe rió di co u
otros re gis tros. El tiem po se es tre cha o se dis tien de si guien do, ante
todo, una in ten ción ar tís ti ca.

23

Cuan do Reyes le re la tó a Ar ci nie gas su in fan cia en Co lom bia ya era
una pin to ra de fama in ter na cio nal, vi si ta obli ga da para quie nes lle ga‐ 
ban al Viejo Con ti nen te in ten tan do abrir se paso, y con tac to o amis tad
de es cri to ras/es, ar tis tas e in te lec tua les de Eu ro pa y Amé ri ca. Una
mues tra: Al ba lu cía Ángel le de di có el cuen to “Ca cho na”, de ¡Oh glo ria
in mar ce si ble! (1979); y Flor Ro me ro, “La bo rras ca”, de Espérame en el
cielo co ra zón (1995), fe cha do en enero de 1980 en París, cuya pro ta go‐ 
nis ta era una pin to ra mo re na lla ma da Emma, que se fugó de un or fa‐ 
na to de pe que ña, tuvo “maes tros me xi ca nos” y pe re gri nó por el
mundo. Lo men cio na mos por que al re la tar su in fan cia, pese a su
pres ti gio, Reyes eli gió ―en fa ti za mos este verbo― re pre sen tar se a sí
misma como una niña vul ne ra da y vul ne ra ble cre cien do en un mundo
ines ta ble y hos til. En su pró lo go a Me mo rias por co rres pon den cia, la
es cri to ra Ca ro li na Sanín anota:

24
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Cuan do el libro de Emma Reyes se pu bli có por pri me ra vez, me con ‐
tra rió ver que los lec to res en tre ga ban su en tu sias mo uná ni me a la
obra de una es cri to ra que, con ve nien te men te para la mi so gi nia na ‐
cio nal, cum plía con las con di cio nes de estar muer ta, de no haber
sido es cri to ra y de haber sido au to ra de una li te ra tu ra su pues ta men ‐
te ca ren te de ar ti fi cio, lo cual co rres pon día a la fan ta sía de una es cri ‐
tu ra fe me ni na como dis cur so «al na tu ral». Se tra ta ba, ade más, de una
mujer que es cri bía su vida en res pues ta a un hom bre (2019, p. 16).

Coin ci di mos en su re cha zo a la pre ten di da es pon ta nei dad del dis cur‐ 
so de Reyes. Como vimos, para cons truir su au to ima gen la au to ra re‐ 
cu rrió a la fi gu ra del tricks ter, y la fun dió con la del débil o el in ge nuo.
La fu sión de ambas ex pli ca en gran me di da las to na li da des con tras‐ 
tan tes de la na rra ti va de Reyes en Me mo ria por co rres pon den cia y en
los tex tos de Re vis ta Aleph. Quizá por que la crí ti ca no suele con si de‐ 
rar estos úl ti mos, al co men tar el libro le atri bu ye lo pro pio de la fi gu‐ 
ra del in ge nuo a la pers pec ti va in fan til, y lo del tricks ter, a la per so na‐ 
li dad de la au to ra, quien se so bre pu so a la cru de za de su in fan cia y ju‐ 
ven tud. Por ejem plo, Marta Sanz se ña la: “Lo sor pren den te es que una
mujer anal fa be ta hasta la ju ven tud, cria da en un cuar tu cho, malnu tri‐ 
da, gol pea da con una bota, aban do na da como un ani mal, ex plo ta da
la bo ral men te en un con ven to du ran te quin ce años, pu die se es ca par
del pu dri de ro de la in fan cia y con ver tir se en la mujer que fue” (2015, s.
p.). El anal fa be tis mo de Reyes me re ce co men ta rio apar te.

25

La Re vis ta Aleph pu bli ca ba al menos una ima gen del au tó gra fo junto
con su ver sión edi ta da e ín te gra. Los tex tos de Reyes con fir man la
ob ser va ción re cu rren te: re dac ta ba con fal tas or to grá fi cas y sin
mucho apego a las nor mas gra ma ti ca les. La au to ra se pre cia ba de
ello, que era como un sello per so nal, y hasta se per mi tía bro mear al
res pec to. En mayo de 1998, cuan do Ruiz la vi si tó en París para en tre‐ 
vis tar la, ella pausó la con ver sa ción para ob se quiar le una copia de
Emma Reyes y su pin tu ra, libro re cién pre sen ta do, “en cuya pri me ra
pá gi na es cri be pre gun tan do con an te la ción si lo hace con buena o
mala or to gra fía” (1999, p. 28). El gesto cobra mayor gra cia si re cor da‐ 
mos que Ruiz fue edi tor, es cri tor, Di rec tor de la Bi blio te ca Na cio nal
de Co lom bia y ac tual men te es miem bro de la Aca de mia Co lom bia na
de la Len gua.

26



El camino de la vida y el mundo novelesco de Emma Reyes

La ca li gra fía de Reyes ha in cen ti va do es tu dios como el de María del
Pilar Ver gel Cas ti lla y Adria na María Ríos Díaz, quie nes usa ron el mé‐ 
to do gra fo ló gi co para “re ve lar al gu nos as pec tos pun tua les de su per‐ 
so na li dad que están pre sen tes en la cons truc ción misma de su relato- 
mito y la va lo ra ción que el medio ar tís ti co le dio a su tra ba jo plás ti co”
(2013, p. 89). Su tra ba jo re tra ta a Reyes en su tiem po, ofre ce la ima gen
que de ella tu vie ron sus co le gas y amis ta des, y re cu pe ra va lio sos tes‐ 
ti mo nios de la época, al gu nos de di fí cil ac ce so fuera de Co lom bia. De
acuer do con Ver gel y Ríos:

27

En todas las en tre vis tas, quie nes la re se ñan dan fe de su agra da ble
con ver sa ción y agu de za men tal. Por otro lado, sus ami gos […] ma ni ‐
fies tan que ade más de ser el cen tro de aten ción por sus in tere san tes
na rra cio nes y anéc do tas, las con ver sa cio nes con ella eran in ter mi na ‐
bles por su fas ci nan te per so na li dad, y adi cio nal men te, por aque llo
que está de trás de su his to ria, una mujer huér fa na que sale de un
hos pi cio y que logra con su in ge nio, crea ti vi dad y ca pa ci dad de adap ‐
ta ción, su pe rar su con di ción (2013, p. 99).

La lista po dría am pliar se fá cil men te. Otro ta len to de Reyes pa re ce
haber sido el de se du cir a su au dien cia me dian te la pa la bra ha bla da y,
como lo probó el éxito de Me mo ria por co rres pon den cia, tam bién es‐ 
cri ta. Llama la aten ción que los tex tos de Re vis ta Aleph aún no cap ten
un pú bli co en tu sias ta.

28

De acuer do con Ar ci nie gas, sien do co rro si va e in te li gen tí si ma, Reyes
“tiene unos acier tos de gra cia que la con vier ten en una fa bu la do ra in‐ 
com pa ra ble. Monta su tien da en cual quier sitio de Eu ro pa y quie nes
la es cu chan que rrían se guir oyén do la hasta pa sa das las tres de la ma‐ 
ña na” (2019, pp. 227-228). Cir cu la el rumor sobre la in dis cre ción del
co lom biano, quien, sin pedir per mi so, le ha bría mos tra do a va rias
per so nas las car tas que ella le en via ba con no ti cias de su vida. Fer‐ 
nan do He rre ra Gómez ase gu ra:

29

Su ce dió que un día co men za ron a lle gar los elo gio sos co men ta rios de
sus ami gos es cri to res: Gar cía Már quez le pro po nía edi tar las. Mi guel
Ángel As tu rias le es cri bía ma ra vi lla do por su es cri tu ra vi go ro sa, y la
lla ma ba co le ga. Ma nuel Scor za la fe li ci ta ba. Ger mán Ar ci nie gas, en ‐
tu sias ma do, no había po di do guar dar en si len cio toda la co rres pon ‐
den cia, y había roto el pacto al dejar leer las carta (en Ver gel y Ríos,
2013, p. 92).
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En su en tre vis ta, Ruiz le pre gun tó si había con si de ra do es cri bir una
es pe cie de me mo rias para con tar sus ex pe rien cias du ran te su tra se‐ 
gar por el mundo, y ella dijo ser in ca paz de lle var en si mul ta nei dad
dos pro fe sio nes: “Por otra parte, me falta for ma ción cul tu ral para
poder ejer cer me de es cri to ra. Suelo ha blar y ha blar. Pude haber sido
una es pe cie de tro va dor del me dioe vo que iba por los ca mi nos di‐ 
cien do sus cosas y así se le van ta ban la co mi da (1999, 27). En con tras‐ 
te, en la cró ni ca de su viaje de Bue nos Aires a Fran cia, Reyes es cri bió:
“no he te ni do nin gu na fa ci li dad para los idio mas, ni para el mismo es‐ 
pa ñol, el que tam po co ma ne jo con co rrec ción (1999, p. 53). Gar zón
tam bién des ta ca el tono pe cu liar de Reyes, un acen to entre co lom‐ 
biano y ar gen tino, y que usaba pa la bras en fran cés e ita liano para
com ple tar sus ideas en cas te llano.

30

Reyes era cons cien te de su arte para na rrar y de su lugar como me‐ 
dia do ra entre ar tis tas de Amé ri ca y Eu ro pa, y sí tenía en mente pu bli‐ 
car sus me mo rias. En un en tre vis ta con el ar tis ta e in te lec tual Ca mi lo
Cal de rón le anun ció:

31

estoy es cri bien do un libro, no de crí ti ca, por que con si de ro que el ar ‐
tis ta cree más en lo suyo y no tiene se re ni dad ob je ti va para juz gar a
los demás, sino de tes ti mo nio, sobre la vida de todas estas per so nas
que he en con tra do en mi vida y sobre mis ami gos pin to res. Con si de ‐
ro que es una obli ga ción moral con tar estas cosas, por que creo que
ha lle ga do el mo men to de for mar nos una mejor con cien cia his tó ri ca,
y eso a todos los ni ve les, no sólo en arte. Esas ano ta cio nes se pu bli ‐
ca rán des pués de mi muer te, por que, si no, al guien po dría darme 40
cu chi lla das... Es un poco de todo, no so la men te de los ar tis tas, sino
de he chos po lí ti cos muy im por tan tes que me ha to ca do vivir de
cerca, sobre todo en paí ses la ti no ame ri ca nos (p. ).

Des co no ce mos por qué todas las car tas a Ar ci nie gas y los tex tos de
Re vis ta Aleph no se reu nie ron en una misma obra, como pa re cía ser la
in ten ción de Reyes. Lo que sí sa be mos es que cier tos re la tos pu die ron
haber pro vo ca do in dig na ción, aun que quizá no hasta el punto de que‐ 
rer acu chi llar a la au to ra.

32

Vol va mos al ca mino de la vida. Según Baj tín la con tem po ra nei dad es
el tiem po de las cos tum bres, de la vida co rrien te, cuya asi mi la ción ar‐ 
tís ti ca se de can ta con fre cuen cia hacia la crí ti ca y la sá ti ra. En Me mo‐ 
ria por co rres pon den cia abun da la ob ser va ción de las cos tum bres de

33
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di ver sos es tra tos so cia les, si bien los dar dos sa tí ri cos apun tan más a
las mon jas y los sa cer do tes del con ven to, donde Reyes fue in fe liz. En
la se gun da parte de la obra, que como di ji mos gira hacia el sim bo lis‐ 
mo, con las dispu tas entre el Bien y el Mal, la pro ta go nis ta se au to rre‐ 
pre sen ta como un ser vul ne ra ble e in ge nuo atra pa do en un mundo
hos til. Las mon jas pre di can la bon dad de Dios mien tras la ate rro ri zan
con es tam pas del Dia blo y el In fierno, y con su trato le mues tran las
des igual da des del mundo. Ella y las demás niñas tra ba jan lar gas jor na‐ 
das a cam bio de un techo y ali men tos mí se ros, pero las re li gio sas se
co dea ban con las éli tes.

Reyes acera la pluma al ha blar de la se ño ri ta Car me li ta, pro ve nien te
de la clase alta y que, sin ser monja, man da ba en el con ven to, adon de
entró por des amor. La na rra do ra le dice a Ar ci nie gas: “nunca ha bía‐ 
mos visto una per so na tan gorda, pien sa a la per so na más gorda que
hayas visto y dó bla la por cua tro más” (2019, p. 107), y agre ga: “Era
igual men te fa ná ti ca en sus sim pa tías como en sus an ti pa tías, pero en
linea ge ne ral nos veía como po bres mi se ra bles hor mi gas. En todos
sus ges tos se veía el pro fun do des pre cio que le ins pi rá ba mos. A las
mon jas tam bién las di vi día en dos cla ses, las de buena fa mi lia y las
otras” (110-111).

34

La an ti pa tía debió ser mutua. En la carta 12, Reyes ase gu ra que, al re‐ 
ci bir las en el con ven to a su her ma na y a ella, Car me li ta dijo: “la gran‐ 
de es muy bo ni ta, la chi qui ta, ¿usted ha visto?, tiene los ojos tor ci dos”
(2019, p. 106). Du ran te su es ta día con las mon jas Reyes será la bizca, y
hacia el final de la obra un ar ti lu gio le co rri ge la mi ra da casi por arte
de magia. La na rra do ra no per dió opor tu ni dad para re go dear se con‐ 
tan do el ori gen de Car me li ta, quien de joven fue tan del ga da que “la
lla ma ban alam bre” (2019, p. 107) y un pre ten dien te “muy bello y muy
rico” la pidió en ma tri mo nio con la con di ción de que en gor da ra, y dio
un plazo de tres años (2019, p. 107). La fa mi lia probó in fi ni dad de re‐ 
me dios para que la joven ga na ra peso, con nulos re sul ta dos. La suer te
cam bió con la lle ga da de “un mago que lo cu ra ba todo, todo, todo…”
(2019, p. 108), quien le dio “dos gran des bo te llas de un lí qui do ma rrón
vio lá ceo” (2019, p. 108), ase gu ran do que en un mes de ja ría de ser flaca,
pero el asun to se com pli có:

35

Nadie supo si los es pí ri tus ma lig nos ha bían sa li do del cuer po de Car ‐
me li ta, en cuan to a las lom bri ces, sa lían por do ce nas y Car me li ta en ‐
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gor da ba y en gor da ba a una ve lo ci dad tal que, cuan do vino el novio a
vi si tar la, no la co no ció más y como se guía en gor dan do, él dijo que ya
no la que ría por que se la ha bían cam bia do por otra. Cuan do la fa mi lia
vol vió donde el mago para saber por qué la niña se guía en gor dan do,
el mago tuvo que con fe sar que se había equi vo ca do de bo te llas; que
le había dado las bo te llas que eran para hacer en gor dar las vacas fla ‐
cas. Y así fue como Car me li ta aban do nó el mundo y se en ce rró en el
con ven to (2019, p. 109).

Junto con la risa sa tí ri ca en con tra mos la risa gro tes ca, que re co rre de
prin ci pio o fin la obra. En los tex tos de Re vis ta Aleph la risa to da vía es
sa tí ri ca, aun que mucho más fes ti va.

36

En Me mo ria por co rres pon den cia la serie de la co mi da y los ex cre‐ 
men tos de sem pe ña un papel im por tan te: la co mi da siem pre es ca sea y
la mier da siem pre abun da. Reyes re fie re pocas veces haber co mi do
dig na men te. En Bo go tá la ve cin dad se or ga ni zó para com prar una olla
y com par tir guiso: “fue una ver da de ra fies ta; todos en el patio de
atrás co lo ca ron la gran olla entre mu chos tra pos en el hueco del sifón
del patio y todos al re de dor cada uno con su plato, había sa gra da men‐ 
te un buen pe da zo de carne para cada uno y mu chas papas y habas y
ta llos (2019, p. 77), pero la fe li ci dad ape nas duró un mes. Un ve cino,
po li cía, le dis pa ró a su es po sa, la en car ga da de pre pa rar aque lla co mi‐ 
da. Aun que no murió, la mujer “cayó como una pie dra sobre la olla de
la ma za mo rra, la olla se abrió en mil pe da zos” (78). Poco des pués via‐ 
jan a Fu sa ga su gá.

37

Fi nal men te, una es ce nas hi la ran te es la de su frus tra do des per tar se‐ 
xual. Reyes, ena mo ra da de una monja, se sabe co rres pon di da: una
noche, sor María “me en vol vió en sus bra zos y apre tán do me fuer te
con tra su pecho me besó toda la cara en todas di rec cio nes y a una
ve lo ci dad como si es tu vie ra de mucho afán; yo solo le pude besar un
ojo” (2019, p. 196). La monja le pidió que la aguar da se un mo men to
para con ti nuar lo ini cia do. La pro ta go nis ta ac ce de, y la es pe ra se le
hace eter na. Tras largo rato, cree ver al Dia blo:

38

No dudé ni un mo men to, yo sabia que era él, igua li to a como nos lo
había des cri to la madre su pe rio ra mi llo nes de veces en sus con fe ren ‐
cias. Alto, muy alto, ojos enor mes que echa ban fuego, el pelo verde,
eran mu chos ver des jun tos. Los ca chos eran más gran des de lo que
yo había pen sa do, los dien tes enor mes, blan cos y pa re cía que avan ‐
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za ran más ade lan te que su boca, las manos y las uñas eran lar guí si ‐
mas, de la punta de las uñas sa lían lla mas, avan za ba sin pisar el suelo,
en vuel to en un gran manto de fuego rojo, vio le ta y verde, por en ci ma
de su ca be za había nubes de humo que eran blan cas y azu les. Yo es ‐
ta ba de re cha, pe tri fi ca da, solo mis ro di llas se gol pea ban la una con ‐
tra la otra” (2019, p. 197).

Reyes huyó dando “ala ri dos de ani mal he ri do” (2019, p. 198) que con‐ 
mo cio na ron a todo el con ven to. Cuan do se calmó en ten dió lo ocu rri‐ 
do: “vi a sor María con tra la ven ta na. Tenía la cara cu bier ta con las
dos manos. Era ella la que había co rri do de trás de mi y no el Dia blo”
(2019, p. 198).

39

Ce rra mos aquí el aná li sis. Como vimos, Me mo ria por co rres pon den cia
plas ma un mundo se rio có mi co, con sus dosis de ale gría e in for tu nios,
en donde la pro ta go nis ta apren dió a so bre vi vir. Al decir de la pro pia
au to ra: su sa li da de Bo go tá, al ini cio del libro y de su in fan cia, “era el
debut de una vida que ten dría por signo y como es cue la la in cle men‐ 
cia de los duros ca mi nos de Amé ri ca y más tarde los fa bu lo sos ca mi‐ 
nos de Eu ro pa” (2019, p. 35).

40

El mundo no ve les co de Reyes
Dado el per fil es té ti co que hemos in ten ta do bos que jar, la pro pues ta
na rra ti va de Reyes puede verse como un es que je no ve les co que se in‐ 
ser ta con fa ci li dad en el gran árbol de la no ve la his pa no ame ri ca na,
aun que quizá no en una de las ramas bien de fi ni das, sino en otra per‐ 
te ne cien te a los es ta dios más ines ta bles, en donde el gé ne ro aún en‐ 
sa ya for mas, exas pe ra fron te ras y hunde una por ción de sus raí ces en
tie rras ex tra li te ra rias. Desde tiem pos re mo tos, me dian te tal vía los
gé ne ros re tó ri cos han nu tri do o re vi ta li za do a los gé ne ros artístico- 
literarios. Este fe nó meno, re co no ci do por Baj tín, ha sido es tu dia do
por Luis Bel trán (2021) como pro to no ve la, en su re co rri do pre mo‐ 
derno, y como pa ra no ve la, en el mo derno. En la li te ra tu ra la ti no ame‐ 
ri ca na, ade más, ha sido al ta men te pro duc ti vo. En nues tro es tu dio
sobre la Re la ción de fray Ser van do Te re sa de Mier, ex pli ca mos:

41

El tér mino de pro to no ve la fue acu ña do en 1953 por Luis Al ber to Sán ‐
chez, en Pro ce so y con te ni do de la no ve la hispano- americana, para re ‐
fe rir se a las obras de la Amé ri ca vi rrei nal. Sin em bar go, Sán chez lo
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em pleó en sen ti do laxo y sin fun da men to: para él era una cuasi- 
novela, una obra que se me ja ba la fic ción li te ra ria sin lle gar a serlo. En
cam bio, Bel trán con ci be la pro to no ve la como un gé ne ro fun da men tal
para el na ci mien to de la no ve la (2015, p. 79).

Allí es tu dia mos esta obra de Mier, com pues ta entre 1819 y 1820 en los
ca la bo zos del Santo Ofi cio en la ciu dad de Mé xi co, como “una re la‐ 
ción que se or ga ni za como una pro to no ve la de prue bas de corte ha‐ 
gio grá fi co, fun da da sobre la es té ti ca se rio có mi ca, en donde el frai le y
los va lo res que él en car na son pues tos a prue ba por el mundo a tra‐ 
vés de una larga serie de pe ri pe cias e in for tu nios” (2015, pp. 1-2). El
per fil es té ti co de Me mo ria por co rres pon den cia nos pa re ce si mi lar.

42

Bel trán ha se ña la do que el de ba te sobre la no ve la y sus gé ne ros sa te‐ 
li ta les, como la no ve la corta, se dan en las fi lo lo gías cuyas len guas
dis tin guen entre no ve la (roman, ro man zo, ro man ce) y no ve lla (nou ve‐ 
lle, po vest, short story), o sea, en ale mán, fran cés, ita liano, ruso e in‐ 
glés (2021, p. 12). Y añade: “Goethe es el autor de la idea fun da cio nal
de la afir ma ción de la au to no mía de la no ve la corta: la no ve lla es el
re la to de un «su ce so inusi ta do». Esa idea ha te ni do nu me ro sos ma ti‐ 
ces: caso, ex tra or di na rio, fan tás ti co, sor pren den te o, in clu so, mo‐ 
men to de ci si vo” (2021, p. 12). Los mo men tos de ci si vos y ex tra or di na‐ 
rios son inhe ren tes a la na rra ti va de Reyes, no sólo a Me mo ria por co‐ 
rres pon den cia.
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Bel trán opone a la idea de Goethe la de Elea zar Me le tins ki sobre la
no ve la corta como “una fu sión de la fá bu la y de la anéc do ta” (2021, p.
13). La anéc do ta es, sin duda, car di nal en la na rra ti va de Reyes, pero la
sín te sis en tre vis ta por Me le tins ki no nos sirve di rec ta men te. Sí es útil,
en cam bio, su ob ser va ción sobre el rol de los gé ne ros me no res en la
for ma ción de otros gé ne ros. Igual des car ta mos la de Do nald Lo Ci ce ro
(Bel trán 2021, p. 14). Tam bién nos ayuda pen sar junto con Bel trán que
los gé ne ros or bi ta les de la no ve la son parte de su pro ce so de for ma‐ 
ción, en donde gé ne ros ora les, como la anéc do ta, y re tó ri cos o es cri‐ 
tu ra les, in clu yen do la epís to la, se es te ti zan.

44

Reyes y Mier es cri bie ron sus vidas rin dien do cuen tas a al guien más:
él, a sus cen so res y la pos te ri dad; ella, a Ar ci nie gas y la pos te ri dad.
Dado su ta len to para el arte de con tar, ter mi na ron com po nien do
cuasi- novelas, cuya ver dad des can sa casi por en te ro en la pa la bra de
quien narra. A nues tro modo de ver, estas fi bras co mu nes re fuer zan
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tion of serio- comic genres. It also brings into dia logue the let ters ad dressed
to Germán Arcinie gas with the texts Reyes pub lished in Rev ista Aleph, re‐ 
veal ing the con tinu ity of a single aes thetic and nar rat ive pro ject. From this
per spect ive, the art icle ana lyzes how Reyes's auto bi o graph ical ex per i ence is
re frac ted through vari ous genres, cre at ing a lit er ary uni verse shaped by the
in ter play between or al ity and writ ing. It ar gues that the rep res ent a tion of
Reyes's life jour ney is struc tured through a suc ces sion of crises, dis place‐ 
ments, and form at ive ex per i ences that de part from the or din ary course of
ex ist ence, giv ing rise to a par odic and serio- comic vis ion of the world. Par‐ 
tic u lar at ten tion is paid to satire and the grot esque, as well as to the con‐ 
struc tion of a prot ag on ist who com bines traits of the trick ster with those of
the naïve fig ure, thereby mov ing bey ond a purely testi mo nial read ing. The
art icle high lights the craf ted nar rat ive ar ti fice that or gan izes memory and
shapes a com plex mode of self- representation, and pro poses that Reyes's
work can be un der stood as a form of paran ovel or pro tonovel in which rhet‐ 
or ical and auto bi o graph ical genres con trib ute to the form a tion of a dis tinct‐ 
ive nov el istic dis course within the Latin Amer ican lit er ary tra di tion.

Français
Cet ar ticle étu die la construc tion de l’uni vers ro ma nesque de Me mo ria por
cor res pon den cia de Emma Reyes à par tir du chro no tope du che min de la
vie, for mu lé par Mi khaïl Ba kh tine et étroi te ment lié à la tra di tion des genres
sério- comiques. Il met éga le ment en dia logue les lettres adres sées à
Germán Ar ci nie gas avec les textes pu bliés par l’au trice dans la Re vis ta Aleph,
afin de mon trer la conti nui té d’un même pro jet es thé tique et nar ra tif. Dans
cette pers pec tive, l’étude ana lyse la ma nière dont l’ex pé rience au to bio gra‐ 
phique de Reyes se ré fracte dans des genres, confi gu rant un uni vers ou vert
aux croi se ments entre l’ora li té et l’écri ture. L’ar ticle pro pose que la re pré‐ 
sen ta tion du par cours vital de Reyes s’ar ti cule à tra vers une suc ces sion de
crises, de dé pla ce ments et d’ap pren tis sages dé viés du cours or di naire de
l’exis tence, fa vo ri sant une vi sion pa ro dique et sério- comique du monde.
Dans ce pro ces sus la sa tire et le gro tesque, ainsi que la construc tion d’une
pro ta go niste qui com bine des traits du tricks ter et de la fi gure de l’in gé nu,
ac quièrent une im por tance par ti cu lière. L’ar ticle met en lu mière le tra vail
mi nu tieux d’éla bo ra tion nar ra tive qui or ga nise la mé moire et fa çonne une
au to ré pré sen ta tion com plexe. Enfin, il pro pose de com prendre l’œuvre de
Reyes comme une sorte de para- roman ou de proto- roman, dans le quel les
genres rhé to riques et au to bio gra phiques nour rissent la for ma tion d’un dis‐ 
cours ro ma nesque tout à fait sin gu lier au sein de la tra di tion hispano- 
américaine.
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