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1. Introduccion?!

Cada vez hay mas organizaciones sociales, sobre todo en América La-
tina - experiencias multiculturales alternativas de comunicacion,
agrupaciones campesinas, de pueblos originarios, luchadores por la
igualdad de género, de las identidades sexuales, etcétera — que tienen
como objetivo principal trabajar en pos de los derechos politicos, so-
ciales y culturales.

En la Argentina, en la ciudad bonaerense de Saladillo, se da una expe-
riencia llamada “Cine con vecinos” Desde la década de 1990, los habi-
tantes de Saladillo, una localidad de poco menos de 25 mil habitantes,
realizan por su cuenta peliculas, siendo al mismo tiempo realizadores,
productores, actores y técnicos, intercambiando los roles en cada
proyecto nuevo. Estas peliculas (policiales, peliculas para chicos, al-
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gunas comedias) luego son vistas en la television y en la sala de cine
locales.

3 Estos emprendimientos audiovisuales podrian hermanarse con el fo-
lletin por entregas, creado en Europa en el siglo XIX, heredero lejano
de los juglares, de los buhoneros y de los “libros de cordel” de la Edad
Media, en el sentido de la cultura popular difundiéndose precaria, ar-
tesanal pero poderosamente.

4 El folletin fue muy masivo en América Latina a fines de ese siglo y
buena parte del siguiente. En la Argentina estas publicaciones de re-
latos novelados en diarios y periodicos se realizaban casi “a medida”,
localmente, lo que generaba una gran identificacion de la gente con
las historias, las cuales eran esperadas ansiosamente. El mexicano
Emilio Carballido y el argentino Manuel Puig fueron los referentes
obligados en el resurgir del folletin en América Latina, a mediados del
siglo XX (Ramirez, 2015).

5 Del folletin han derivado la radionovela, la fotonovela, la telenovela, el
cine popular (clasificado, en su momento, como de “mal gusto” por la
critica especializada). Pueden relacionarse las peliculas locales de Sa-
ladillo con el radioteatro, género en el cual la Argentina fue pionera y
que, a su vez, bebid de la dinamica del mencionado folletin.

6 La incorporacion (y reapropiacion) de los nuevos recursos técnicos
en pos de contar historias propias también es otra caracteristica im-
portante en este objeto de estudio.

7 Por otra parte, se puede encarar un analisis en torno a estos filmes
realizados por vecinos recordando la experiencia del “nuevo cine lati-
noamericano” de las décadas de 1960 y 1970, del cine-video militante
y educativo de los ochenta y hasta del cine piquetero de los noventa y
del 2000 —en cuanto reapropiacion popular de los recursos técnicos
audiovisuales—.

2. Delimitando los conceptos

8 Las caracteristicas artisticas y la capacidad politica del cine comuni-
tario son dificiles de apreciar si nos limitamos a su analisis textual-
filmico.
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Las criticas al analisis textual del cine se originan tanto en el poses-
tructuralismo, que sostiene que este enfoque no puede capturar el
significado del cine sin explorar, por ejemplo, la intertextualidad,
como en los estudios culturales, que afirman que los textos no son
objetos autonomos e independientes, sino que deben ser considera-
dos en su contexto para evitar un analisis sub-politizado del cine
(Stam, 2003).

Incluso la narratologia filmica ha criticado los analisis textuales (Au-
mont y Marie, 1989), argumentando que este enfoque solo interesa a
quienes se dedican al estudio de los relatos, y que descompone e ig-
nora la unidad organica del texto audiovisual y de su contexto socio-
cultural. De esta forma, el analisis textual reduce el texto a su estruc-
tura basica, dejando de lado las condiciones de produccion, distribu-
cién y consumo, y promoviendo un analisis del cine sin historia.

Los sectores populares y subalternos, es decir, aquellos que ocupan
una posicion de poder inferior en la sociedad debido a factores como
la clase, el género, la etnia u otros (Alabarces, 2016), han sido histori-
camente excluidos del proceso de creacion cinematografica. Aunque
a menudo aparecen en diferentes representaciones en el cine, suelen
ser retratados desde la perspectiva de individuos pertenecientes a
una posicion social diferente, y no como sujetos que hablan por si
mismos (Pritsch, 2019). Esto tiene una importante dimension politica,
ya que oculta las perspectivas de los sectores menos favorecidos
mientras privilegia las de las clases dominantes.

En su analisis sobre el papel de los sujetos populares en la cinemato-
grafia rioplatense reciente, Pritsch propone las categorias de cine
transculturador, cine participativo y cine desde la subalternidad
(2019) para describir distintos enfoques de representacion que han
intentado desafiar las formas dominantes de hacer cine. En un senti-
do similar a esta conceptualizacion de cine participativo se puede en-
cuadrar el concepto de cine comunitario (Gumucio, 2012).

Por otro lado, la accesibilidad a la tecnologia digital y la amplia difu-
sion del video a gran escala ha brindado la oportunidad para desarro-
llar “estrategias mas eficaces de autorrepresentacion y de supervi-
vencia cultural, tanto en el nivel nacional como en el global” (Appadu-
rai, 2001, p. 203)
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Esta serie de talleres tiene un valor educativo en multiples aspectos.
En primer lugar, brinda la oportunidad de aprender acerca del proce-
so de produccion de un medio de comunicacion, que implica la crea-
cion de una narrativa ficticia basada en eventos, entornos y elemen-
tos de la vida real. En segundo lugar, se ofrece la oportunidad de ex-
plorar las diversas formas en que este mensaje puede ser expresado y
transmitido, ya que la historia puede desempenar roles como influen-
cia, denuncia, reclamo, revelacion o encubrimiento de eventos e
ideas. En tercer lugar, a través de la comprension de las condiciones
de difusion de este medio de comunicacion, se adquiere una aprecia-
cion de las posibilidades de posicionamiento en el mundo que éste
conlleva. Los miembros de una comunidad pueden narrar sus histo-
rias personales para compartirlas con audiencias de otras comunida-
des distantes, generando asi una nueva perspectiva sobre la aprecia-
cion de la diferencia con los demas, lo que enriquece nuestra com-
prension de la humanidad en su relacion con la alteridad del otro. De
esta manera, se produce una ruptura en las estructuras que perpe-
ttian la colonialidad del conocimiento (Quijano, 2000).

3. Cine comunitario y mas alla: al-
gunas consideraciones

Existen tanto en América Latina como a nivel global distintas concep-
tualizaciones para referirse al objeto de estudio de este escrito: cine
popular (Pinto Vaca, 2015), produccion audiovisual alternativa (Barnes
y Quintar, 2016), obras expresivas audiovisuales comunitarias
(Valencia-Calero, 2020), cine comunitario (Gumucio, 2012; Molfetta
2016; Keegan, 2017), cine piquetero (Barnes y Quintar, 2016), entre
otras.

Vale aclarar, en primera instancia, que este trabajo utilizara el tér-
mino “cinematografias” para describir las producciones y la manera
de realizacion que aca se analizan, mas alla del soporte de video y di-
gital utilizado a lo largo de los anos por los vecinos de Saladillo, pues-
to que quienes crean esos filmes los perciben como verdadero cine.

3

Entendemos que denominar a estas peliculas como “videografias’,
“audiovisuales” o “videos populares” conllevaria menospreciar a estas
obras, puesto que contribuiria a perpetuar una division preexistente

que separa lo que puede o no ser reconocido como auténtico cine.



Cine hecho por los vecinos: el cine comunitario desde Argentina

17

18

19

20

Barnes y Quintar (2016) diferencian a las producciones audiovisuales
alternativas de aquellos filmes destinados al circuito comercial cine-
matografico y televisivo que trabaja de manera mas comercial e in-
dustrial (peliculas comerciales que se encuentran orientadas mayor-
mente a los mercados nacional e internacional). Las producciones au-
diovisuales alternativas estan destinadas principalmente al sector so-
cial al que pertenece el grupo que las produce y no al mercado, en
donde personas de las clases populares sin experiencia en realizacion
cinematografica o audiovisual se movilizan para contar ellos mismos
sus propias historias sobre tematicas sociales que padecen, situacién
que es permitida y potenciada por la difusion y la mayor accesibilidad
a las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion (TICs) -
especialmente, videocamaras, teléfonos inteligentes, drones, entre
otros dispositivos-, tanto en lo que hace a la produccién de peliculas
como a su difusion y exhibicion no tradicional (a través de dispositi-
vos digitales y por internet).

Esta definicion es muy similar a la que hacen del cine comunitario au-
tores como Molfetta (2016), Gumucio (2012) y Keegan (2017). A partir
de estas definiciones, este trabajo entiende que el cine comunitario
contiene practicas cinematograficas como un fenémeno cultural, so-
cial y estético oriundo de la periferia, un fendmeno que desafia clasi-
ficaciones, que presenta “entrecruzamientos (lo profesional y lo afi-
cionado), disciplinarios (lo formal y lo informal), normativos (lo legal y
lo ilegal), creativos (la imitacion y la produccion), culturales (lo culto y
lo popular), espaciales (lo local y lo global)” (Leon y Alvear, 2009, p. 14).

3.1. Cine comunitario en la Argentina

La cinematografia argentina ha sido tradicionalmente objeto de estu-
dio, enfocandose principalmente en las producciones surgidas en el
contexto de la capital de Argentina, la ciudad de Buenos Aires (Gon-
zalez Galvan, 2012). No obstante, hay otros fendmenos cinematografi-
cos que existen al margen de la industria cinematografica e incluso
del cine independiente de la zona metropolitana (Dobrée, 2018). Un
ejemplo de esto es el proyecto "Cine con vecinos"

En la década de 1990 emerge el llamado “Nuevo cine argentino”? que
retoma la perspectiva cinematografica de documentar la realidad so-
cial, pero lo hace no a través de un enfoque politico o militante, sino
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mediante la busqueda de una puesta en “escena austera; se filma en
exteriores; en muchos casos los personajes estan realizados por per-
sonas comunes (no actores) y suelen retratar lo que mas conocen (su
mundo, su barrio, su familia)” (Bosch, 2016, p. 7).

Surgen otros tipos de cine que emergen desde los margenes con el
proposito de narrar historias de aquellos sectores que a menudo per-
manecen invisibles. Un ejemplo de esto es el cine comunitario en la
Argentina, que busca la creacion de un nuevo espacio donde no solo
el resultado final de la experiencia cinematografica es relevante, sino
también el proceso en si. En el enfoque comunitario, el viaje a través
de la practica cinematografica fortalece relaciones y empodera a
quienes participan en €l (Molfetta, 2016).

El cine comunitario argentino esta atravesado por grupos de vecinos,
estudiantes, asociaciones civiles, redes colaborativas, microempresas
y cooperativas de trabajo, ademas de organizaciones de base -como
comedores barriales-, centros de jubilados, grupos de excombatien-
tes de Malvinas, colectivos culturales, y estudiantes, entre otros. Mu-
chos de ellos se unieron a traves de la colaboracion de asociaciones
civiles e instituciones gubernamentales, como escuelas, hospitales
psiquiatricos, el PAMI (la extensa obra social de los jubilados en la Ar-
gentina, de caracter publico, estatal), municipios y universidades.
Juntos, llevaron a cabo un extenso proceso de alfabetizacion audiovi-
sual en las comunidades locales, que con el tiempo evolucion6 hacia
una profesionalizaciéon en el ambito audiovisual. Este desarrollo in-
cluso dio lugar a la creacion de pequefias y medianas empresas
(PyMES) y cooperativas de comunicacion.

Durante el periodo que va de 2005 a 2015, se desarrolld una politica
gubernamental progresista en la que colectivos audiovisuales se or-
ganizaron en asociaciones civiles y se identificaron a si mismos como
colectivos. Estos grupos utilizaron la produccion cinematografica
como una herramienta para alcanzar metas sociales en sus comuni-
dades, fusionando el cine con el compromiso ciudadano en la lucha
por la inclusion social y la promocion de la diversidad cultural.

Los colectivos mencionados reunen a trabajadores que enfrentan la
precariedad laboral en la economia informal del ambito cultural a tra-
veés de proyectos conjuntos. En sus peliculas, adoptan un discurso po-
litico que se adapta a las demandas y realidades de sus comunidades
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locales, ya que la recepcion de sus obras se concibe de manera con-
textualizada, lo que permite enfocar los debates de manera individua-
lizada. Los excombatientes de Malvinas de la localidad de Quilmes,
ubicada en la provincia de Buenos Aires, relatan su reciente pasado,
liberando las dimensiones subjetivas de la experiencia traumatica que
vivieron durante la guerra, la cual fue promovida por la dictadura
civico-militar instaurada en el ano 1976. De igual manera, los jovenes
de Florencio Varela (también situada en la provincia de Buenos Aires)
se cuestionan sobre su futuro mientras exploran la creacion de cen-
tros de produccion cinematografica. Asimismo, los ancianos de Bera-
zategui se embarcan en proyectos de filmacion para compartir las vi-
vencias de una tercera edad que sigue siendo activa y participativa.
Trabajadores de cooperativas se congregan a través de talleres de
cine, formando equipos con el proposito de realizar sus primeras pe-
liculas.

No existe un autor sino colectivos de realiza-
cion

En este contexto, el cine comunitario se convierte en una herramien-
ta de transformacion que modifica las condiciones de vida al estable-
cer una estrategia de visibilidad y autolegitimacion. En primer lugar,
empodera a estas comunidades al reunirlas en grupos con objetivos
expresivos claros, lo que conduce a la creacion de contenidos par-
cialmente emancipados donde pueden narrar sus propias vivencias,
entornos y valores.

En cuanto a la produccion, es necesario destacar el papel desempe-
nado por el Estado. Mas arriba se mencion¢ el caso del nuevo cine la-
tinoamericano que se dio especialmente durante las décadas de 1960
y 1970. Mientras este cine operaba de manera completamente inde-
pendiente de los gobiernos, el cine comunitario, al menos durante el
periodo estudiado, dependia en gran medida de recursos proporcio-
nados por diferentes instancias gubernamentales. Esta dependencia
estatal hacia que la autosuficiencia, aunque era un objetivo deseado
en las politicas publicas para la comunicacién comunitaria, rara vez
se lograra a traves de la creacion de cooperativas y pequenas empre-
sas.
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A partir de la promulgacion e implementacion de la Ley de Medios de
Comunicacion Audiovisual (Ley 26.522) en 2009, se observo un solido
respaldo estatal a las practicas cinematograficas denominadas como
cine comunitario.

Ademas de Cine con vecinos, en la Argentina hay otros casos de espa-
cios que buscan propiciar la realizacion de peliculas audiovisuales por
parte de distintos sectores sociales desfavorecidos, como Cine en
Movimiento (CEM), el Cine Comunitario Unquillo y docenas de orga-
nizaciones no gubernamentales (ONGs) y colectivos a lo largo del
pais.

Los publicos en el cine comunitario argen-
tino

Es fundamental considerar a la exhibicion como un componente inte-
gral del ciclo de produccion audiovisual, dado que estas peliculas se
proyectan en los mismos contextos de su creacion, sin tener inten-
ciones econdmicas, sino que poseen objetivos sociales destinados a
fortalecer a los grupos que las producen. No buscan la distribucion ni
persiguen metas financieras, ya que, como se mencion0 anterior-
mente, se trata de un cine cuyo enfoque principal recae en el proceso
creativo en lugar de la generacion de productos comerciales.

Los lugares donde se presentan las peliculas suelen ser informales: el
cine comunitario se produce y proyecta en los mismos barrios donde
se origino, en lugares como sociedades de fomento, escuelas, plazas,
centros culturales, centros de jubilados y universidades. Raramente
se extiende mas alla de esta geografia local (Molfetta, 2016).

A su vez, la frecuencia de estas proyecciones es notablemente escasa,
a menudo limitada a la ocasion del estreno. El énfasis en el debate
posterior a la exhibicion de la pelicula ha perdido relevancia, ya que la
funcion predominante es la expresiva, centrada en la produccion, que
busca alcanzar su plenitud y culminacion en el momento del estreno,
incluso si solo se presenta ante aquellos que participaron en la crea-
cion de la pelicula.

Por otra parte, la interaccion entre los barrios es complicada y prac-
ticamente inexistente (Molfetta, 2016). Es decir, la forma en que el
publico recibe estas peliculas difiere significativamente de la recep-
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cion del nuevo cine latinoamericano, y del cine mas politizado de las
décadas de 1960 y 1970. En aquella época, las proyecciones tenian
lugar en lugares como universidades, sindicatos o barrios, espacios
elegidos estratégicamente por su vinculacion con la actividad
ideologico-militante, y no necesariamente por su ubicaciéon geografi-
ca.

3.2. Cine con vecinos

Los filmes de Cine con vecinos se originan en la ciudad de Saladillo,
ubicada a unos 180 kildbmetros al suroeste de la capital del pais.

Esta iniciativa es promovida desde sus comienzos hasta la actualidad
por los saladillenses Fabio Junco y Julio Mida, quienes han sido los pi-
lares para establecer un espacio exclusivamente comunitario durante
cerca de tres décadas. Con el tiempo, este espacio ha evolucionado
hacia un fenémeno hibrido que combina aspectos de lo comunitario y
lo profesional, incorporando algunas dinamicas caracteristicas del
circuito independiente e incluso incursionando en el circuito comer-
cial.

Junco y Mid{, que se habian graduado de la Escuela Nacional de Ex-
perimentacion y Realizacion Cinematografica (ENERC), ubicada en la
ciudad de Buenos Aires, dependiente del Instituto Nacional de Cine y
Artes Audiovisuales de la Argentina (INCAA), se destacaron como pio-
neros en la metodologia de produccion de cine de ficcion que involu-
cra a vecinos, amigos y familiares como actores protagonistas de sus
propias historias. Lo distintivo de estas obras es que son creadas y
protagonizadas por vecinos, la mayoria de los cuales carece de expe-
riencia previa en el ambito audiovisual.

Este proyecto proporcion¢ al creciente grupo de vecinos un espacio
para explorar cuestiones conflictivas y plasmar las dindmicas sociales
de la region en sus obras cinematograficas. Ademas, con el uso de he-
rramientas tecnologicas de facil acceso, como camaras digitales de
bajo costo, lograron que sus peliculas fueran proyectadas en la gran
pantalla del cine local, revitalizando asi un ritual social que habia
caido en desuso.

Este trabajo argumenta que en estas obras se manifiesta como “simu-
lacion testimonial” (Grosman, 2018), primero, porque la narrativa que



Cine hecho por los vecinos: el cine comunitario desde Argentina

38

39

se presenta en estas obras es la representacion, dentro del contexto
diegético de ficcion, de eventos reales; es decir, situaciones que ocu-
rrieron o que ocurren en la vida cotidiana de los habitantes del pue-
blo. Asi los personajes principales son modelados a imagen y seme-
janza de individuos reales de la localidad, es decir, todos son cons-
cientes de quiénes son las personas en las que se inspiran. Sin embar-
go, la representacion en forma de ficcion otorga a estos referentes
una cierta medida de privacidad.

Por otro lado los personajes secundarios que aparecen en la narra-
cion son individuos que desempenian roles en la vida cotidiana del
pueblo (por ejemplo, el médico desempena el papel de médico, el pa-
nadero actta como tal, la directora de escuela interpreta a una fun-
cionaria del mismo rango, etcétera). Lo mismo ocurre con los escena-
rios utilizados, ya que las locaciones reales se emplean en la historia y
se respetan los usos cotidianos que tienen en la realidad. Ademas, el
formato de ficcion en estas obras funciona como una transcripcion
que convierte conflictos comunitarios especificos en relatos perso-
nales y fragmentados.

Cine con vecinos: sus etapas

La historia de Cine con vecinos se puede dividir en cuatro periodos
significativos. El primero, que se extiende desde 1995 hasta 1997,
abarca el momento en que Mida conocié a Junco y se caracteriza
principalmente por su enfoque comunitario. La segunda etapa con-
serva este enfoque comunitario pero se enriquece con la profesiona-
lizacion de ambos cineastas en la escuela de la ENERC. Este periodo
abarca desde 1997 hasta 2002 y culmina con la inauguracion de la sala
de cine Teatro Marconi, ubicada en la Av. Moreno en Saladillo, pro-
vincia de Buenos Aires. La tercera etapa corresponde al inicio de los
Festivales, que dieron su inicio, como un proyecto, en una velada en
2003 y se consolidaron como tales en 2004, cuando comenzaron a
recibir apoyo del INCAA. En esta fase, en el afio 2008 se fundé la Fun-
dacion Cine con Vecinos, y a partir de 2010 (mediante la Resolucion
N° 843/2010 de la Inspeccion General de Justicia) se establecio la
produccion de cortometrajes y largometrajes de ficcion con la parti-
cipacion de los residentes del barrio, pueblo o ciudad como protago-
nistas. Y la cuarta esta constituida con los talleres de “Cine Express”,
en donde Junco y Midu llevan la experiencia de Cine con vecinos de
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Saladillo a otras latitudes de la Argentina (el octavo pais mas grande
del mundo), realizando ponencias y presentaciones en algunas ciuda-
des del extranjero.

Junco y Mida demostraron un enfoque de produccion centrado en la
creacion utilizando los recursos disponibles y obtenidos con la cola-
boracion de los vecinos. En sus comienzos solo gastaban dinero en la
adquisicion de videocasetes con el fin de que les facilitaran materia-
les y recursos. Bajo este método de produccion, la pelicula se filmaba
en siete fines de semana, dejando el trabajo de postproduccion para
la semana siguiente. De este modo, tenian la posibilidad de estrenar
su pelicula en dos meses en sus pueblos, en Saladillo, en el lugar de
proyeccion habitual, el cine Marconi, para luego llevar las peliculas a
los canales locales de television.

Posteriormente, Mida y Junco crearon la Fundacion Cine con Vecinos
para captar recursos y establecer relaciones institucionales que hi-
cieran crecer esta experiencia.

A medida que la experiencia se fue haciendo conocida en la capital
del pais y en otras regiones, Cine con vecinos fue ganando reconoci-
miento: tanto los cineastas como este sistema de filmacion y difusion
experimentaron una transformacion, pasando de ser puramente co-
munitarios a un cine que comenzo6 a profesionalizarse y, en algunos
casos, a participar en festivales internacionales.

Este reconocimiento también abri6 las puertas al apoyo del Instituto
Nacional de Cine y Artes Audiovisuales de la Argentina (INCAA), res-
paldado por politicas gubernamentales implementadas a partir de
2009.

Entre los logros destacados de la Fundacion Cine con vecinos se en-
cuentran la consolidacion de proyectos similares en diferentes regio-
nes del pais, la realizacion exitosa del Festival Nacional de Cine con
Vecinos -que se lleva a cabo hasta la fecha no so6lo en Saladillo sino
también en otras ciudades de la provincia de Buenos Aires y del resto
del pais-, la creacion de materiales educativos destinados a promover
y ensefar nuevos enfoques de produccion audiovisual colaborativa, y
la difusion académica de contenidos y trabajos audiovisuales inde-
pendientes y comunitarios.
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Este movimiento ha permanecido activo hasta la fecha, dando lugar a
la creacion de centenares de peliculas que son concebidas, produci-
das, dirigidas y protagonizadas por los propios habitantes de la locali-
dad en donde son realizadas. Este enfoque de representacion hori-
zontal, en el cual la comunidad se moviliza para dar vida a su propio
imaginario colectivo, refleja las practicas socio-culturales arraigadas
en el cuidado comunitario, que tienen sus raices en el modo de pro-
duccion rural y cooperativo de la region. Como resultado, su posicion
fuera de las tipicas formas individualistas de produccion que predo-
minan en las grandes ciudades ha dado lugar a un espacio en el que la
solidaridad se torna fundamental para la supervivencia, en medio de
las distintas crisis econdmicas y politicas que sufre el pais desde hace
décadas.

Festival de Cine con vecinos en Saladillo

El impacto significativo de la iniciativa llevo a Junco y a Midt a consi-
derar la creacion de un festival que pudiera mostrar obras similares a
las de Cine con vecinos pero provenientes de todas las regiones del
pais, al mismo tiempo que se buscaba estimular su produccion y de-
sarrollo.

Las redes fueron establecidas por estos dos puntales de Cine con ve-
cinos, quienes empezaron a notar que su interés en crear cine con los
residentes locales era compartido en otros lugares. Asi surgio la ne-
cesidad de realizar producciones cinematograficas desde una pers-
pectiva comunitaria en varias ciudades del pais de manera simulta-
nea.

Otros festivales hermanados con el de Cine con vecinos son, por
ejemplo, los distintos festivales auspiciados por el Claster Audiovisual
de la Provincia de Buenos Aires (CAPBA), UNCIPAR, el Festival Invici-
nes (Festival del Cine Social de los Invisibles de la provincia de Cordo-
ba) y el Festival Inter-Barrial Audiovisual (FIBAV) de la Universidad
Nacional de Lanus (provincia de Buenos Aires). Todos ellos desempe-
fan un papel fundamental en la promocion y exhibicion de este tipo
de producciones.

Para entender como el fenomeno de Saladillo se expandié mas alla de
su region y acepto contribuciones que enriquecieron su propia iden-
tidad, es importante recordar que el Festival de Cine con vecinos (que
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en 2023 celebro su edicion namero 20) no solo exhibe peliculas reali-
zadas en Saladillo o en la provincia de Buenos Aires, sino que también
incluye las realizadas en otras provincias como Cordoba, Santa Fe,
Neuquen, Jujuy, Salta, Formosa, Chaco, Misiones, Formosa, Chaco,
Entre Rios, Rio Negro, La Rioja, Catamarca, Tucuman y La Pampa.

Por su parte, Junco y Midu lograron no solo que los filmes de Cine
con vecinos circularan en el Festival de Cine con Vecinos o en otros
similares, sino que también consiguieron que un par de largometrajes
creados en este marco se estrenaran en los cines comerciales de la
capital del pais (por ejemplo, los largometrajes “Crisalidas” y “Hojas
verdes”).

Cine Express

En 2009, aprovechando las nuevas oportunidades surgidas con la
aprobacion y puesta en vigor de la Ley de Servicios de Comunicacion
Audiovisual (Ley 26.522, denominada popularmente como “Ley de
medios”), Julio Midu y Fabio Junco iniciaron el programa "Talleres Ex-
press de Cine con vecinos"

Este programa, basicamente, es una modalidad de filmacién que
busca llevar a otras ciudades argentinas la experiencia y las dinamicas
de Cine con vecinos para que en un solo dia de trabajo intensivo los
vecinos de otros lugares realicen sus propias peliculas.

El Instituto Nacional de Cine y Artes Audiovisuales, a través de la
Coordinacion de Espacios INCAA y Programas Especiales, brinda res-
paldo (desde 2009 y hasta la actualidad) en todo el pais para llevar a
cabo estas jornadas creativas con los habitantes de una ciudad, pue-
blo o barrio. El objetivo es fomentar la participacion de la comunidad
y promover la difusion de sus historias en diversos escenarios. "His-
torias de un pais y su gente" es el lema de la Fundacion Cine con Ve-
cinos, que resuena en la iniciativa de Cine Express.

La modalidad de trabajo de esta serie de talleres permite la participa-
cion de hasta 60 personas, desde jovenes hasta la tercera edad, y se
divide en tres etapas: en la primera, todos proponen sus ideas (que
pueden llegar a ser hasta 40 ideas), y luego eligen democraticamente
una de esas historias para llevar a cabo. En la segunda etapa, se inicia
la filmacion del cortometraje de ficcion seleccionado (que no debe
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exceder los 12 minutos de duracion), realizado tanto en interiores
como en exteriores del lugar de reunion, con la participacion activa
de los vecinos tanto en la parte técnica como en la creacion de la
trama y en las actuaciones. Finalmente, los coordinadores de la Fun-
dacion Cine con vecinos se encargan de editar el material, y en la
misma noche se realiza el estreno del cortometraje, al que asisten
todos los participantes, asi como sus amigos, familiares y vecinos.

En estos estos afios se realizaron cincuentenos de peliculas en cente-
nares de ciudades ubicadas en varias provincias argentinas, tales
como Mendoza, Neuquén, Cordoba, San Luis, Buenos Aires, Salta,
Jujuy, Tucuman, La Pampa, Misiones, Santa Fe, Rio Negro, San Juan,
Chaco, Chubut, Entre Rios y la ciudad de Buenos Aires.

4. Analisis

Sin embargo, vale marcar una diferencia que encuentra el presente
trabajo al interior del cine comunitario, de las producciones audiovi-
suales alternativas realizadas en distintos paises de América Latina y
del cine con vecinos de Saladillo.

En términos mas amplios, el cine comunitario -desde el punto de
vista de la produccion- se basa en filmes realizados por directores
autodidactas, que piensan sus historias, producen y realizan la filma-
cion, editan y difunden sus obras a través de un proceso de ensayo y
error, en muchas ocasiones basandose en tutoriales que encuentran
en redes sociales.

Asi han surgido -mayormente, en el ultimo cuarto de siglo- distintos
realizadores que, casi con nada, desde sus provincias y sus realidades
humildes, han realizados innumerables peliculas casi artesanales, ca-
seras, amateur, que han sido consumidas de manera importante en
los lugares de origen de esos cineastas, sea a traves de copias caseras
vendidas en los autobuses, mediante internet, mediante copias pira-
tas vendidas en la calle, generando una demanda de otros titulos que
incluso atraviesan las fronteras provinciales y hasta nacionales -una
especie de proto Nollywoods 3 focalizados-.

Este fue el caso de, por ejemplo, “Palito” Ortega Matute en el Peru,
Dedé Rodrigues en el nordeste brasilefio o Victor Alfonso Gonzalez
Urrutia en Colombia. En estos casos, se trata generalmente de ci-
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neastas autodidactas que llegaron a realizar varios filmes y a cons-
truir una carrera de afnos y hasta décadas. Todos ellos fueron gene-
ralmente ignorados por las instancias oficiales de apoyo a la cinema-
tografia en sus respectivos paises.

En cambio, en el caso del Cine con vecinos de Saladillo se trata de un
emprendimiento local, colectivo, impulsado por dos artistas oriundos
de esa ciudad, involucrando a gran parte de los vecinos de esa ciudad
realizando peliculas aunque la mayoria no tuviera experiencia de rea-
lizacion audiovisual, experiencia que con el tiempo fue llamando la
atencion a nivel nacional e internacional, hasta lograr el apoyo tanto
del gobierno nacional como de gobiernos locales, que siempre baso
su produccion en talleres realizados en varios lugares del pais que in-
cluyeran a una cantidad importante de vecinos que crearan y realiza-
ran sus propias historias, con la ayuda de profesionales del audiovi-
sual para guiarlos.

Pero la actividad principal de consumo y difusion del cine con veci-
nos se da en Saladillo: aunque sus filmes hayan circulado mas alla de
esta ciudad, fue menos por la demanda de puablicos de otras latitudes
y mas por las habilidades de relaciones publicas de los impulsores del
Cine con vecinos (Julio Midu y Fabio Junco) para relacionarse con co-
lectivos sociales de otros lugares, que se consiguieron apoyos guber-
namentales y lugares en donde exhibir cual material exoético (por
ejemplo, en la embajada argentina en Paris, con repercusiones en el
Festival de Cine Latinoamericano de Toulouse, hace cerca de unos 20
anos).

Otro aspecto a tener en cuenta es mostrar cautela al momento de
querer comparar rapidamente estas experiencias, como si fueran una
reencarnacion del cine politico latinoamericano (el “nuevo cine lati-
noamericano”) de las décadas de 1960 y 1970, en donde se buscaba
generar una conciencia socialista y revolucionaria en vistas a cambiar
la sociedad y luchar en contra de la injusticia social y de la represion
(con muchos de los cineastas politicos de aquellas décadas persegui-
dos, desaparecidos y asesinados por parte de los distintos gobiernos).

Analizando a partir de Molfetta (2016), el cine comunitario no esta
pensando en términos de liberacion-descolonizacion anti imperialis-
ta sino que implica apenas un acto de resistencia que no cuestiona
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radicalmente a ninguna autoridad politica y que no conlleva riesgo de
vida para nadie.

Por otro lado, mientras que el nuevo cine latinoamericano de las dé-
cadas de 1960 y 1970 apelaban a la experimentacion en el lenguaje ci-
nematografico, buscando subvertir las conciencias y las estéticas
burguesas, el cine comunitario replica de manera rustica los géneros
cinematograficos clasicos (especialmente, el cine de aventuras, el de
accion y, en algunos casos, el de terror). Y, a su vez, mientras que el
cine politico latinoamericano de hace mas de medio siglo buscaba ge-
nerar debates sobre la problematica histérica nacional, latinoameri-
cana, tercermundista, buscando la emancipacion de los pueblos a
través de la construccion de un espectador activo, militante y com-
prometido, en el cine comunitario contemporaneo el espectador es
pasivo, tanto en términos de consumo como de compromiso politico
(especialmente, en este ultimo punto).

5. Conclusiones

El cine comunitario es de naturaleza amateur y popular, caracteriza-
do por su enfoque micropolitico. Suele contar con el respaldo de or-
ganizaciones del tercer sector y profesionales que lo promueven y
brindan asesoramiento técnico, estético y acceso a equipos y recur-
SOS.

El cine con vecinos de Saladillo (y el cine comunitario de algunas lo-
calidades argentinas) crea narrativas que se centran en experiencias
cotidianas, permitiendo que la poblacion participante en el proceso
productivo de este tipo de peliculas se vea reflejada en ellas, impul-
sando procesos de subjetivacion entre los vecinos que buscan forta-
lecer una identidad grupal especifica.

Los procesos de alfabetizacion de las comunidades resultaron efecti-
vOS, aunque no necesariamente en términos de sostenibilidad a largo
plazo.

El cine comunitario argentino ha propiciado la creacion de producto-
ras de comunicacion comunitarias, estaciones de radio y canales de
YouTube. En estos espacios, los colectivos de vecinos operan de ma-
nera autonoma, ejerciendo su derecho a la comunicacion.
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Desde ese primer paso de alfabetizacion, la construccion de medios
de comunicacion comunitarios representa un desafio significativa-
mente mas grande.

Pueden tener un conocimiento técnico y artistico fundamental, pero
lo comun es que las personas participantes carezcan de equipos y re-
cursos econémicos propios.

Esto impide que la produccion comunitaria se convierta en una fuen-
te de empleo, ya que no se reconoce a los participantes como trabaja-
dores del ambito de la comunicacion.

Por otra parte, el cine comunitario, y en especifico, el cine con veci-
nos alcanza a un numero muy limitado de personas, representando
un porcentaje reducido de la poblacion. Ademas, quienes participan
en este tipo de filmaciones comunitarias suelen no conocerse ni
tener vinculos entre si, lo que deriva en un territorio cultural frag-
mentado y atomizado.

La fragmentacion en la produccion se refleja en la recepcion, y las pe-
liculas comunitarias tienen dificultades para alcanzar una amplia au-
diencia a través de las pantallas de hogar, festivales o exposiciones.

Esto marca una diferencia con lo que sucede con las peliculas realiza-
das de manera amateur por algunas personas -por ejemplo- en el in-
terior de Per(, en el nordeste de Brasil, en Ecuador, en México (una
especie de “Nollywoods” al margen de los “Hollywoods” que tienen
lugar en las capitales de estos paises, en sus barrios mas ricos -estos
ultimos constituyen las peliculas que circulan en los festivales de pri-
mer nivel del mundo y las que se estrenan de manera comercial en las
salas cinematograficas locales).

Sin embargo, vale resaltar que el cine comunitario analizado en este
articulo, y mas especificamente, el cine con vecinos, se centra mas en
el ambito colectivo y comunitario que en el productor o en el consu-
midor individual. Su objetivo principal es fortalecer a la comunidad
mediante proyectos de cultura y comunicacion popular que se desa-
rrollan sin buscar beneficios econémicos sino buscando crear expe-
riencias y acumular capital cognitivo y simbolico. Esto Gltimo esta re-
lacionado con los lazos afectivos y el territorio en el que se lleva a
cabo, lo que a su vez presenta un impacto en la organizacion de la co-
munidad.
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NOTES

1 La redaccion hace la siguiente aclaracion: tanto este como todos los ar-
ticulos de este naumero fueron enviados en octubre de 2023. En lo que hace
al presente articulo, en ese momento en la Argentina se ignoraba quién iba a
ser su futuro presidente. Ahora se sabe que Milei fue el ganador en la con-
tienda electoral de ese afio, y que ni bien asumi6 lo que hizo fue echar a de-
cenas de miles de empleados publicos, recortar la inversion publica y todo
apoyo al arte, la cultura, la educacion y la ciencia, entre otras areas. En lo
que hace especificamente al cine, el presidente del Instituto Nacional de
Cine y Artes Audiovisuales (INCAA) designado por Milei declaro: “si fuera
por nosotros, ya habriamos cerrado al INCAA”. Por lo tanto, todos los apoyos
gubernamentales a los que se refiere el presente articulo se estan dando de
baja durante el gobierno de Milei. (7 de abril de 2024)

2 A comienzos de la década de 1960 hubo otro movimiento con el mismo
nombre aunque con caracteristicas distintas, mas abocado a la interaccién
con la intelectualidad y trabajando, mayormente, originales adaptaciones li-
terarias de buen nivel.
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3 Con el término “Nollywood” se hace referencia al cine realizado en Nige-
ria, especialmente, al realizado de manera amateur o semi-profesional que
se difunden de manera amplia y mayormente informal entre la poblacion
local (y, en muchos casos, traspasando las fronteras hacia otros paises afri-
canos), realizadas sin mayor técnica artistica o técnica, pero ganando el
favor del publico por sus temas locales y por reflejar la idiosincrasia del
lugar.

RESUMES

Espaiol

Cada vez hay mas organizaciones sociales, sobre todo en América Latina
—experiencias multiculturales alternativas de comunicacion, agrupaciones
campesinas, de pueblos originarios, luchadores por la igualdad de género,
de las identidades sexuales, etcétera— que tienen como objetivo principal
trabajar en pos de los derechos politicos, sociales y culturales.

En la Argentina, en la ciudad bonaerense de Saladillo, se da una experiencia
llamada “Cine con vecinos”. Desde la década de 1990, los habitantes de Sala-
dillo, una localidad de poco menos de 25 mil habitantes, realizan por su
cuenta peliculas, siendo al mismo tiempo realizadores, productores, actores
y técnicos, intercambiando los roles en cada proyecto nuevo. Estas peliculas
(policiales, peliculas para chicos, algunas comedias) luego son vistas en la
television y en la sala de cine locales.

La incorporacion (y reapropiacion) de los nuevos recursos técnicos en pos
de contar historias propias también es otra caracteristica importante en
este objeto de estudio.

Por otra parte, se realizara un analisis en torno a estos filmes realizados por
vecinos recordando la experiencia del “nuevo cine latinoamericano” de las
décadas de 1960 y 1970, del cine-video militante y educativo de los ochenta
y hasta del cine piquetero de los noventa y del 2000 —en cuanto reapropia-
cion popular de los recursos técnicos audiovisuales—.

English

More and more social organizations are emerging, especially in Latin Amer-
ica—alternative multicultural communication experiences, peasant groups,
indigenous peoples, advocates for gender equality, and sexual identity, etc.
—with the primary goal of working towards political, social, and cultural
rights.

In Argentina, in the city of Saladillo, in the province of Buenos Aires, there is
an initiative called “Cine con Vecinos” (Cinema with Neighbors). Since the
1990s, the residents of Saladillo, a town with just under 25,000 inhabitants,
independently produce their own films, taking on roles as directors, produ-
cers, actors, and technicians, and they switch roles with each new project.
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These films (including crime dramas, children's films, and some comedies)
are later screened on local television and in the town's cinema.

The incorporation (and reappropriation) of new technical resources to tell
their own stories is another significant characteristic of this field of study.
Furthermore, an analysis will be conducted regarding these films made by
neighbors, recalling the experience of the “New Latin American Cinema” of
the 1960s and 1970s, militant and educational video cinema of the 1980s, and
even the “piquetero” cinema of the 1990s and 2000s, as popular reappropri-
ations of audiovisual technical resources.

Francais

De plus en plus d'organisations sociales voient le jour, principalement en
Amérique latine - des expériences de communication multiculturelles alter-
natives, des groupes de paysans, de peuples autochtones, des militants pour
I'égalité des sexes, des identités sexuelles, etc. - dont l'objectif principal est
de travailler en faveur des droits politiques, sociaux et culturels.

En Argentine, dans la ville de Saladillo, située dans la province de Buenos
Aires, il existe une expérience appelée “Cine con vecinos” (Cinéma avec les
voisins). Depuis les années 1990, les habitants de Saladillo, une localité de
moins de 25 000 habitants, réalisent leurs propres films en tant que realisa-
teurs, producteurs, acteurs et techniciens, en échangeant les roles a chaque
nouveau projet. Ces films (notamment des drames policiers, des films pour
enfants et quelques comédies) sont ensuite diffusés a la télévision locale et
dans les salles de cinéma de la ville.

Egalement, I'incorporation (et la réappropriation) des nouvelles ressources
techniques pour raconter leurs propres histoires est une autre caracteris-
tique importante de ce domaine d'étude.

D'autre part, une analyse sera menée autour de ces films réalisés par des
voisins, en se remémorant l'expérience du “nouveau cinéma latino-
américain” des années 1960 et 1970, du cinéma vidéo militant et éducatif des
années 80, ainsi que du cinéma “piquetero” des années 90 et 2000, en tant
que réappropriation populaire des ressources techniques audiovisuelles.

INDEX

Mots-clés

Cinéma communautaire, cinéma avec les voisins, cinéma argentin, cinéma
latino-ameéricain, médias communautaires.

Keywords
Community cinema, cinema with neighbors, Argentine cinema, Latin
American cinema, community media.
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cine comunitario, cine con vecinos, cine argentino, cine latinoamericano,
medios de comunicacion comunitarios
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