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TEXTE

1 La posture oppositionnelle de Debra Granik, cinéaste indépendante

étatsunienne transparait dans nombre d’entretiens quelle a donnés
dans lesquels elle milite pour la parité au cinéma afin de renouveler
les contenus au sein d'un « Hollyweird » sexiste (Jackson, 2018), et
prend des positions fermes au sujet des effets sociaux néfastes des
politiques néo-libérales!. Ces prises de position sont également pal-
pables dans les histoires qu'elle met en scéne.

Par ses personnages (féminins) déshérités aux modes de vie alterna-
tifs, a la marge de la société étatsunienne, Granik s’affirme comme
une cinéaste a la « mentalité socio-réaliste » (Hazelton). Il s’agit la
d’'une approche politique du cinéma interrogeant l'identité et la place
des subalternes dans la lignée du cinéma mineur deleuzien (1985, p.
281-291). Pour représenter les marges de la société et critiquer son
fonctionnement, Granik passe également par la transformation des
formes et conventions du cinéma dominant. L'exploration narrative
des rapports de domination remet des lors en question le modele hé-
gemonique hollywoodien et situe I'ceuvre de Granik sur le terrain fer-
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tile de la contre-visualité (Mirzoeff, 2011), comme elle 'explique dans
différents entretiens ou elle envisage lidée dune « contre-
programmation » comme antidote aux exces de la violence hollywoo-
dienne : « if a whole lot of films have used automatic weapons and
there’s been a lot of slaughter or supernatural powers... then you can
counter programme [with a film] where someone has issues with
rent, where they can’t shoot their way out of it » (Hazelton, 2018).
Cette contre-programmation se manifeste concretement par son
appel a changer les contenus du cinéma dominant, moyen d’accéder a
la parité au cinéma, comme elle I'explique a Eve jackson avec un hu-
mour teinté d'ironie :

Eve Jackson: Can you see a time when it will be 50/50 in the film in-
dustry for directors?

Debra Granik: Only if there is some content shifts. Therere a lot of
women who want to blow up a whole lot of things. There're a lot of
women who want to direct films with serial killers and knives really
hurting other humans’ flesh and shooting them at point blank and
putting gasoline on their open wounds, but then, there are not that
many, maybe you know. I don’t know. It depends. The content has to
change. Some of the blood lust has to change I think. I think the
sanctity of life has to be regarded more in the film industry for many
more women to want to be in the mainstream of the film industry.
On the margins, oh hell yes (Jackson, 2018).

3 Le « content shift » proposé ici concerne la manieére de mettre en
scene la violence, a rebours du « blood lust » hollywoodien, mais il
peut étre étendue a « I'hypersexualisation des femmes » que Granik
trouve « épuisant[e], fastidieu[se] et stupide » et quelle a également
entrepris de modifier au motif que « celle-ci ne leur ouvre pas beau-
coup d'opportunités, elle les maintient vraiment au bas de I'échelle
sociale. » (Durand, 2018).

4 Il sagit la d’'un véritable programme politique qui invite a regarder la
réalité difféeremment. Le content shift et la contre-programmation re-
joignent en effet la théorie de hooks sur le regard oppositionnel dans
la mesure ou ils permettent a Granik de renouveler les pratiques ci-
nématographiques dominantes pour établir le regard des subordon-
nés en tant que lieu de résistance aux images dominantes (1992) et
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ainsi de politiser les rapports de regards en donnant des exemples
concrets de ce quimplique « regarder d'une autre maniere afin de re-
sister » (hooks, 1992, p. 208).

5 Dans cet article, je vais m'appuyer sur Winter’s Bone (2011), I'adapta-
tion du roman country noir de Daniel Woodrell (2006), pour montrer,
a partir des notions de « content shift » et de « contre-
programmation », comment Granik renouvelle les représentations
autour de trois stratégies oppositionnelles que jai dégagées a partir
des critiques récurrentes quelle formule dans ses entretiens a I'en-
contre du systeme hollywoodien et qui vont constituer les trois par-
ties de mon analyse : privilégier les personnages féminins, refuser
leur « hypersexualisation » et contrer la « soif de sang ». Ces straté-
gies inscrivent son ceuvre a contre-courant du cinéma dominant,
dans le sillage du « cinéaste de minorité » face a « limpossibilité
d’écrire dans la langue dominante » (Deleuze, 1985, p. 283). La consti-
tution d'un regard oppositionnel permet en effet a Granik de partici-
per au projet du cinéma mineur, en déterritorialisant le cinéma domi-
nant et en faisant de I'¢lément privé le lieu d'une prise de conscience
politique (Deleuze, 1985, p. 283 ; p. 284). Le film, ancré dans la réalité
sociale des montagnes Ozark, ex-région miniere du Missouri trés ap-
pauvrie, touchée de plein fouet par la Grande Récession de 2008-
2011, a en effet une forte dimension sociale et politique tout en se
concentrant sur la vie d'une adolescente, Ree Dolly (Jennifer Law-
rence), qui s'occupe seule de sa mere, malade, et de ses deux jeunes
frere et sceur, apres la disparition de leur pere, fabricant de métham-
phétamine en liberté sous caution. Leur situation déja précaire de-
vient intenable lorsque les autorités menacent de leur confisquer la
maison familiale parce que leur pére ne s'est pas présenté a son
rendez-vous devant la justice.

« Pour un cinéma qui remet les
femmes au centre de leur récit »
(Durand, 2018)

6 Dans un entretien avec Lisa Durand, Granik justifie son choix de
mettre en scene des protagonistes féminines par la nécessité de ré-
équilibrer les représentations et de sengager dans une réécriture fé-
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ministe des reécits culturels (De Lauretis 1987, p. 2), montrant quelle
est pleinement consciente du pouvoir hégémonique qu'exerce le sec-
teur cinématographique hollywoodien :

C'est vrai que je mets souvent en valeur des personnages féminins,
mais en méme temps, il y a déja tellement d’histoires avec de jeunes
protagonistes masculins... Jai donc une sorte d'obligation a repré-
senter des femmes et des filles dans mon cinéma. J'ai le sentiment
quénormement de grandes histoires littéraires - les plus célebres -
ont été écrites du point de vue masculin, avec un regard masculin.
Nous avons pourtant de grandes autrices, ainsi que des auteurs
hommes qui ont essayé d'injecter un vécu féminin dans leurs romans
(Durand, 2018).

7 La volonté de Granik et de sa productrice, Anne Rosellini, de rééquili-
brer les représentations filmiques et de changer de point de vue par
rapport au cinéma dominant se manifeste tout d'abord dans le choix
de rompre avec la division sexuée des genres cinématographiques a
I'ceuvre dans les films hollywoodiens, comme Thomas Elsaesser I'a es-
quissée, et Christine Gledhill I'a reprise pour lui donner un tour fémi-
niste 2. En effet, le personnage de Ree enfreint les conventions géné-
riques hollywoodiennes, puisqu’il emprunte a la fois aux héroines de
mélodrames, et aux héros de films d’action tel que le film noir, le wes-
tern, et le film d’horreur 3. Comme I'a bien résumé Granik, le person-
nage de Ree se distingue des archétypes de la féminité en étant « this
kick-ass female, who embodies a western hero in a girl's body » (Car-
ter).

8 Le scénario met en effet en avant un personnage féminin en prise a
des problemes domestiques, qui a recours a des stratégies caractéris-
tiques du film d’action. Garder un toit pour pouvoir s'occuper serei-
nement de sa famille la conduit a étre mélée aux activités criminelles
des éleveurs de bovins impliqués dans la production et le trafic de
méthamphétamine. Au cours de sa quéte pour retrouver son peére,
elle est confrontée a Thump Milton, riche éleveur bovin, patriarche
de son clan, et chef du gang des trafiquants. Elle est a plusieurs re-
prises envoyée sur de fausses pistes et sommée d’arréter ses re-
cherches. Son acharnement lui vaut un passage a tabac par Merab et
ses sceurs, commandité par Thump. Elle est finalement conduite
jusqu'a un marécage dans lequel le corps de son péere a été jeté. Elle
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peut ainsi récupérer les troncons de ses deux mains pour fournir la
preuve aux autorités qu’il est bien mort. Le personnage de Ree Dolly
est ainsi amené a surmonter une série d'épreuves lors desquelles elle
endosse des caractéristiques conventionnellement considérées
comme contraires a la féminité, comme I'a minutieusement décrit le
sociologue Erving Goffman :

La croyance (dans les sociétés occidentales) veut que les femmes
soient précieuses, ornementales et fragiles, inexpertes et inadaptées
a tout ce qui exige 'emploi de la force musculaire ou a I'apprentis-
sage de la mécanique ou de I'électricité, ou a tout ce qui comporte un
risque physique ; plus encore quelles soient sujettes a la souillure et
a la flétrissure, quelles palissent lorsquelles sont confrontées a des
paroles blessantes et a de cruelles réalités, parce qu'elles sont in-
stables autant que délicates. Il s'ensuit des lors, que les hommes sont
dans l'obligation de s'interposer et de les aider (ou de les protéger)
partout ou il apparaitra qu'une femme est de quelque facon menacée
ou prise a parti, la sauvegardant de spectacles sanglants, macabres,
de choses dégoutantes comme les araignées et les vers, du bruit et
de la pluie, du vent, du froid et autres intempéries. (Goffman, 2002, p.
67-68)

9 A rebours de cette description, Ree est une femme d’action, qui uti-
lise sa force musculaire pour accomplir les taches domestiques
comme couper et rentrer du bois, ou tuer des écureuils pour pouvoir
manger, mais aussi pour parcourir les routes glacées a la recherche
d’indices. Elle recoit sans sourciller les mauvaises nouvelles qui
rendent sa réalité cruelle, et encaisse également les coups violents
que lui portent les femmes du clan Milton. Enfin, elle se montre ca-
pable de surmonter son dégout lorsque par exemple, elle doit plonger
sa main dans les eaux troubles du marécage pour attraper par deux
fois le bras de son pere, et le tenir pendant que Merab découpe les
mains de celui-ci a la trongonneuse. On voit ici I'illustration concrete
de ce que Granik entend par le renversement des roles de genre
quelle mentionne pour se justifier de parler de points de vue mascu-
lin et féminin, en pleine remise en question des genres : « aujourd’hui,
les gens s'intéressent davantage aux genres, sur les manieres de
les changer, de les renverser, et ce afin d'étre eux-mémes. » (Durand,
2018). Ce renversement des roles de genre va de pair avec le refus de
participer a 'hypersexualisation des femmes.
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Contre « I'hypersexualisation des
femmes » (Durand, 2018)

Comme elle I'a affirmé a propos de Leave No Trace, elle ne s'intéresse
pas uniquement a la corporalité de ses héroines, leur esprit compte
également :

The film celebrates the idea of teen women [being] shown a role
where they're using a lot of smarts to survive. They're not valued in
the story because of some kind of sexual prowess or attributes.
They're not there only because of their physicality. Their mind mat-
ters. (Mumford, 2018)

Cette philosophie sapplique a Winter’s Bone qui ne contient pas de
sous-intrigue amoureuse, passage obligé du cinéma hollywoodien
classique et contemporain comme le démontre David Bordwell (2005,
p. 16 ; 2006, p. 12)%. Granik exprime d’ailleurs, dans la lignée du mani-
feste du Dogme95, l'inutilité et I'absurdité des scénes de sexe au ciné-
ma, qui ne sont quun simulacre contraire a son approche néo-
realiste.

A propos du documentaire Stray Dog, elle explique que lorsqu'elle
filme Ron qui va au lit avec sa femme :

[ wasn't filming a sexual act. I was not filming risqué behavior, I was
not having people dry hump like you would in a narrative film. To me
that's a little bit harder. How to put pastilles on people’s gonads, rub
up against each other and fake having sex. Then I feel like the Dogma
those wild crazy Scandinavian people if you're going to have sex,
then have it. The simulacra of sex has always been a weird, weird
thing. Like where does it come from? How did we get involved in
that? (Sheldon et Ginsburg, 2015)

Dans cette logique, Granik ne met pas en avant les marques conven-
tionnelles de féminité teintées dérotisme qui ponctuent le roman
noir de Daniel Woodrell duquel le film est tiré. Alors que les descrip-
tions de Woodrell soulignent la féminité rebelle de la protagoniste, en
robe mais avec des rangers®, et utilisent les ressorts des vétements et
des positions décomplexées de Ree pour mettre en scene « une
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apparition-disparition » et ainsi créer une « intermittence... la ot le
veétement baille » (Barthes, 1973, p. 19) 6 le film de Granik ne reprend
aucun de ces signes. Le vétement dans le film est régi par la re-
cherche de l'authenticité. C'est ce qui a guidé les choix de la costu-
miere Rebecca Hofherr et qui se traduit, comme elle I'explique dans
un entretien, par le port de jeans, de pulls en laine a motifs jacquard,
de vestes en fourrure polaire, de chemises a carreaux matelassées et
de bonnets de laine (Laverty, 2012). En troquant les vétements sug-
gestifs pour des vétements unisexes et fonctionnels, faits pour se
protéger du froid, le film désérotise le personnage de Ree (Fig. 1).

Fig. 1 - Ree, Ashley et Sonny ’

Cette démarche se confirme avec la suppression de toutes les scenes
du roman qui abordent la sexualité de Ree et ses désirs adolescents.
Le roman relate ses premieres expériences sexuelles lesbiennes
comme un essai préalable avant I'entrée dans I'hétérosexualité® en
ayant recours aux conventions de I'érotisme, tant pour le décor - la
scene se passe en pleine nature sur un tapis d’aiguilles de pins - que
pour les actions - le parcours des langues et des mains sur les parties
du corps, les murmures, gémissements et soupirs géneérés sont deé-
crits. Rien de ceci n'est repris dans le film ou la relation entre Ree et
son amie Gail s'en tient a une amitié adolescente forte. S'il y a bien
une scene ou Gail et Ree sont allongées cote a cote sur un lit, ce n'est
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pas pour suggérer un quelconque homoérotisme, ni pour évoquer
avec léegereté leurs problemes de lycéennes, comme ce serait le cas
dans un coming of age movie, mais pour souligner la gravité des pro-
blemes d’adultes que les deux adolescentes doivent gérer, et leur as-
signation a des taches de care malgré leur jeune age. On comprend
que Gail s'est mariée a la hate parce quelle était enceinte et vit avec
son mari chez ses beaux-parents, et quelles ne sont pas réfugiées
dans la chambre d’adolescente de Gail mais dans la chambre conju-
gale du couple. Elles discutent de maniere complice, le bébé allongeé
entre elles. Lérotisme convenu d'ébats lesbiens adolescents et les
conventions du film d'éducation sont ainsi resitués dans un contexte
social, pointant du doigt les dysfonctionnements du systeme social
étatsunien : le manque de ressources et de soutien social et éducatif
a la disposition des adolescentes, compromettant leur avenir.

Enfin, alors que plusieurs passages du roman font allusion aux re-
gards équivoques et aux comportements concupiscents des hommes
adultes - elle se défend du chauffeur de bus qui la drague, on ap-
prend qu'elle a été droguée et violée par Little Arthur (Woodrell, 2012,
p. 63) - ces formes de harcelement sexuel latent ou explicite ont été
supprimées dans le film.

Tous ces changements par rapport au roman illustrent la volonté de
Granik de représenter les personnages féminins sous un jour diffé-
rent. Le recours a des vétements unisexes, la suppression des
marques d’érotisme, des références a la sexualité et a la romance
amoureuse, montrent que la cinéaste adopte un regard alternatif et
critique sur le cinéma hollywoodien, qui illustre sa capacité a « regar-
der d’'une certaine maniere pour résister » (hooks, 1992, p. 208). Dans
ce contexte, il semble logique que les jeux de regard a I'ceuvre dans ce
film soient d'une nature différente du modele des regards dans le ci-
néma hollywoodien mis a jour par Laura Mulvey dans son célebre ar-
ticle « Visual Pleasure and Narrative Cinema » (1975).
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Fig. 2 - Le marché au cadran de Springfield, Missouri

La révision du regard mulveyien

La scene centrale du film illustre particulierement bien la révision de
la théorie de Mulvey. Elle se déroule dans le marché au cadran de
Springfield (Missouri) durant une vente de bétail aux encheres, lieu
ou Ree se rend dans une derniere tentative désespérée pour parler a
Thump (Fig. 2). Alors que la présence de Ree en ce lieu est double-
ment incongrue - cest une femme et elle n'est pas propriétaire de
bétail - et devrait susciter les regards interrogateurs ou désapproba-
teurs des éleveurs venus acheter de nouvelles tétes de bétail, celle-ci
suscite au contraire une complete indifférence de leur part. Ces der-
niers sont concentrés sur le bétail. La jeune femme reste invisible a
leurs yeux, comme l'indiquent I'absence de plans de leur point de vue,
et de raccords de regard sur Ree. La scene est filmée du point de vue
de Ree, sans réciproque, a l'aide de plans rapprochés sur elle, suivis
de raccords de regards sur les hommes absorbés par la vente et d'un
travelling latéral indiquant qu'elle scrute le lieu, balayant les gradins
du regard a la recherche de Thump Milton. Le seul plan indiquant que
celui-ci a vu Ree est un plan objectif qui fait la mise au point sur Ree a
l'arriere-plan et floute la téte de Thump, de dos au premier plan, les
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yeux cachés sous son chapeau, suggérant qu’il I'a vue sans étre vu, et
la volonté de celui-ci de ne pas étre reperé (Fig. 3).

Fig. 3 - Ree en faible profondeur de champ

Cette faible profondeur de champ montre quelle n'arrive pas a attirer
lattention de Thump Milton malgré ses appels amplifiés par des ef-
fets d’écho. Il ne veut ni la voir ni 'entendre, comme l'indique le lan-
gage cinématographique. Ce refus catégorique est une dénégation de
'existence méme de Ree, comme le suggere le plan ou il se leve pour
quitter les lieux : dos face a la caméra, il obstrue l'objectif pour litté-
ralement empécher de la filmer. Elle est ainsi invisibilisée. Le seul
plan subjectif de Ree du point de vue et du point d’écoute de Milton
ne fait que confirmer cet état de fait. Alors qu'il 'a clairement vue et
entendue il tourne les talons. Pour le montrer, Granik a recours a un
plan subjectif du point de vue de Thump - un plan d'ensemble en
contre-plongée sur Ree appuyée a la balustrade de la passerelle ap-
pelant « Thump Milton », dont on devine la silhouette floue au pre-
mier plan (Fig. 4) - accompagné d'un point d'écoute subjectif dont la
source est Thump : la bande son diffuse la voix de Ree qui continue
d’appeler « Thump Milton » a pleine voix, mais cette fois-ci sa voix est
assourdie, prise depuis le point d’écoute de Milton.
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Fig. 4 - Ree vue par Thump

Les jeux de regard mis en ceuvre dans cette scéne s’inscrivent a
contre-courant des jeux de regards sexués du cinéma hollywoodien
mis a jour par Mulvey. On est loin ici de la dynamique sexuée et éroti-
sée ou les femmes sont l'objet central érotisé du regard masculin. Ree
n'est en effet pas concernée par la scopophilie mulveyienne. Elle est
au contraire invisible dans ce monde dhommes riches, ultra-
masculin et sexiste. Ce refus de regarder remplace l'obsession du re-
gard scopophilique décrite par Mulvey, en méme temps quil y ré-
pond, offrant une autre théorie du regard masculin dans la lignée du
regard oppositionnel développé par hooks. Cette scene donne en
effet raison a la critique que bell hooks a formulée sur I'approche de
Mulvey qui souligne que le modele de cette derniere sur le regard
masculin au cinéma se limite aux femmes blanches et pointe ainsi un
écueil de la pensée de la deuxieme vague féministe qui, sous le
concept de femme, n'inclut que la situation des femmes blanches is-
sues de la bourgeoisie et ne prend pas en compte les femmes alteri-
sées (1992, p. 216). Or, dans cette scene, les rapports de classe entre
Ree, paysanne sans terre ni bétail, et les riches propriétaires bovins
engendrent une tension par rapport au modele envisagé par Mulvey,
car cest 'absence de regard qui soumet Ree a une violence ontolo-
gique remettant en cause son existence méme. A la violence scopique
du cinéma hollywoodien se substitue la violence de l'invisibilité.
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20 En outre, cette scéne montre aussi, pour la dénoncer, une autre
forme de violence, celle qui est exercée par les éleveurs sur le bétail,
la violence de la domestication et de la prédation extractiviste. Celle-
ci prépare la violence directe exercée sur Ree dans la scene suivante.

Violence de la domestication et
de la prédation extractiviste

21 La violence systémique de I'élevage et de la vente de bétail est expri-
mée par le montage rapide de plans de tailles et d’angles différents, et
de plans treés rapprochés sur le bétail qui évoquent la désorientation
et la panique endurés (Fig. 5, 6, 7).
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Fig. 5, 6,7 - plans rapprochés sur le bétail apeuré

22 Des plans d’ensemble montrent le bétail entassé, contraint de courir
dans des couloirs étroits. Le décor carcéral fait de barrieres, de por-
tails, de cages de contention, de couloirs de tri, de passerelles métal-
liques suggerent 'enfermement et I'oppression auxquels sont soumis
les bovins (Fig. 8). A cet enfermement visuel s'ajoutent les effets de la
bande son qui rendent compte du vacarme des lieux en mélant la voix
litanique du commissaire-priseur scandant les prix au micro, les


http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/docannexe/image/3718/img-6.png
http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/docannexe/image/3718/img-7.png

Un regard oppositionnel écoféministe et transpéciste a la marge d’'Hollywood : le cas de Winter’s Bone
(Debra Granik, 2010)

bruits métalliques des portails et des verrous qui claquent pour faire
défiler les bestiaux mis aux encheres. Tous ces bruits stressent le bé-
tail qui poussent des meuglements apeurés, ajoutant encore a la ca-
cophonie ambiante.

23

24

Fig. 8 - couloir de tri ou sont enfermés les bovins

Cette violence contamine le personnage de Ree qui se voit opposer
une fin de non-recevoir a sa demande de parler a Thump, malgré I'ur-
gence vitale de sa situation. Un parallele sétablit entre les deux
formes de violence par le montage qui alterne des plans sur Ree
cherchant Thump du regard, puis courant sur la passerelle métal-
lique, et des plans sur le bétail poussé dans les couloirs de tri, exhibé
dans le ring, puis reconduit sans ménagement dans le hangar. A ces
paralleles visuels, s'ajoute une association sonore entre les appels de
Ree et les meuglements du bétail qui s'entremélent et se confondent.
Ainsi, Granik utilise le marché au cadran au-dela de sa fonction nar-
rative et documentaire, comme l'objectif corrélatif de l'oppression
vecue par le bétail et par Ree, dont le sort ne compte pas, au regard
des enjeux financiers colossaux géneérés par le trafic de drogue, tout
comme le sort du bétail qui subit dans sa chair la violence de la domi-
nation capitaliste importe peu.

Ces paralleles établissent une conjonction des destins entre le bétail
et Ree qui se concrétise dans la sceéne suivante ou Ree est elle-méme
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passée a tabac, afin de briser sa résistance et donc de la domestiquer
également d'une certaine facon. Un parallele sétablit ainsi entre la
violence subie par le bétail et la violence subie par Ree, infligée par le
meéme systeme capitaliste patriarcal. Le lien entre souffrance animale
et souffrance de Ree illustre les dynamiques de « dominations ju-
melles des femmes et de la nature » identifiées par la pensée écofé-
ministe, dans lesquelles on retrouve « la méme progression (distinc-
tion, hiérarchisation, domination) qui aboutit a la justification de l'op-
pression. » (Larrere, 2023, p. 39) Dailleurs, la comparaison entre le
sort de Ree et celui du bétail est actualisée lorsque Thump Milton
vient voir Ree apres qu'elle a été tabasseée, et regarde ses dents pour
juger de son état, comme on examine une vache ou un cheval avant
de l'acheter.

Par ce rapprochement entre condition animale et condition d'une
femme pauvre, la scéne marque le rejet des dualismes dominant/do-
miné dénoncés par hooks (1984), développé Donna Haraway dans son
manifeste Cyborg (1991) qui remet en question les frontieres séparant
'humain de 'animal, le naturel de l'artificiel, le physique du virtuel car
elles sont pour elles une maniere d’instaurer une hiérarchie qui justi-
fie la domination. Pour ces deux intellectuelles, les hiérarchies dua-
listes sont a l'origine des rapports de domination qui engendrent la
violence.

Le brouillage des frontieres des identités déconstruit la hiérarchie
entre humains et animaux visant a justifier la violence de la domesti-
cation. Ces paralleles rendent compte de 'horreur de la domestica-
tion et donnent a la scéne de tabassage un caractere insupportable
qui remet en question le dualisme homme/femmes. La violence subie
par Ree est d’autant plus intolérable qu'elle est commanditée par un
patriarche autoritaire et infligée par les femmes de son clan sous
I'emprise de son pouvoir absolu.

Conclusion

Le regard oppositionnel de Granik se manifeste dans le refus des
dualismes porteurs doppression et de domination, celles des
hommes sur les femmes, des humains sur les animaux, des riches éle-
veurs sur les petits fermiers et des adultes sur les enfants. Par le ren-
versement de l'arrangement des sexes conventionnel, par la des-
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érotisation du personnage de Ree, par un régime de regards alterna-
tifs, et un brouillage des frontieres entre humains et animaux, Granik
remet en question les dualismes de l'identité dénonceés par bell hooks
(1984) et Donna Haraway (1991). Le film de Granik, a I'instar de ceux
sur lesquels se fonde l'article de hooks, ne se contente pas d'offrir des
représentations différentes, il propose également de nouvelles possi-
bilités de transgression pour l'articulation de l'identité (hooks, 1992, p.
220). Les points de convergences entre l'univers fictionnel créé par
Granik et les théories féministes contemporaines sont troublants.
Tout se passe comme si Granik répondait a Mulvey en ayant lu hooks
et Haraway dans une mise en pratique des théories féministes.

Ce faisant, elle écrit une autre histoire des images, a coté des récits
hollywoodiens, sans forcément les subvertir completement comme le
preconisait la tradition académique portée par Laura Mulvey, puisque
le film se situe dans le champ du cinéma narratif et qu'il en emprunte
tous les codes, mais en les enrichissant de son regard oppositionnel.
En effet, Winter’s Bone semble répondre a l'exhortation de Michele
Citron, a la fin de son article « Women’s Film Production : Going
Mainstream », a faire « des films narratifs réalisés par le plus grand
nombre possible de femmes, de la maniere la plus variée possible, sur
le plus grand nombre possible de sujets » (Citron, 1988, p. 62-63).
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NOTES

1 Voir « Rethinking Blue-Collar America with Debra Granik’s “Leave No
Trace” » (Newland, 2018). Ses positions politiques libérales transparaissent
également dans ses propos dénoncant la guerre menée a l'encontre des
pauvres aux Etats-Unis au cours des 25 derniéres années (Hazelton, 1 dé-
cembre 2018), et montrant sa conscience de classe lorsqu'elle décrit par
exemple son expérience avec la population des gens de I'Ozark (Eisenstat, 2
octobre 2014) : « Your class awareness, if it's not already smashed open in
New York City, is doubly so there. There’s no way out of it. It's 24 /7 contem-
plation of that, it’'s in your face. The idea of fodd deserts, minimum wage,
and being a starving obese person or a person whose body is being changed
by the diet of poverty and living in poverty. That part you really, really feel”

2 Elsaesser établit une distinction entre le mélodrame familial et domes-
tique et les films d'action tels que le western, le film d'aventure et le film
noir « mélodrame dans la tradition de la série noire ». Le premier type de
films « enregistre I'échec du protagoniste a agir d'une maniere qui pourrait
faconner les événements et influencer l'environnement émotionnel... Le
monde est ferme et les personnages sont agis », tandis que dans la seconde
cateégorie, les conflits centraux sont successivement extériorisés et projetés
dans I'action directe et la révolte existentielle s'exprime « dans un compor-
tement fort et fortement antisocial ». De son coté Christine Gledhill ex-
plique que l'histoire des relations entre genre cinématographique et genre
au sens de « gender » remonte a 'avénement du mélodrame, période de
consolidation des distinctions entre les genres hollywoodiens. Cette conso-
lidation, affirme-t-elle, « a facilité I'établissement de lignes de démarcation
critiques fondées sur le sexe. Les genres ‘classiques’ ont été construits en
recourant aux valeurs culturelles masculines - le gangster en tant que
‘héros tragique), I"épopée’ de 1'Occident, le réalisme ‘adulte’ - tandis que le
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‘mélodrame’ n'était reconnu que dans les domaines dénigrés du juvénile et
du populaire, les spheres féminisées du ‘woman’s weepie), de la romance ou
du mélodrame familial. » (Gledhill dans Gledhill ed. 34).

3 Pour une étude sur les transgressions génériques opérées par Granik a
des fins féministes, voir Maury, « Rethinking Women'’s Cinema as Generic
Corruption: the Case of Debra Granik’'s Winter’s Bone » a paraitre dans Film
Journal n°10 2024.

4 Bordwell explique que le cinéma classique hollywoodien a toujours au
moins deux lignes d’action qui relient les personnages, et que I'une d’elle est
invariablement une histoire d'amour héterosexuelle (2005, p. 16). Il a par la
suite montré que la tradition du cinéma classique s'est perpétuée jusqu'a
aujourd’hui (2006, p. 12).

5 “Ree nearly always wore a dress or skirt, but with combat boots, and the
skirt this day was a bluish plaid. Her knees kicked free of the plaid when she
threw her long legs forward and stomped the snow.” (Woodrell, 2012, p. 27)

6 Sa peau laiteuse, ses bras charnus, ses genoux libres sous le tissu de la
jupe, ses longues jambes qui apparaissent lorsqu’elle marche, sa jupe qui se
releve laissant entrevoir ses cuisses rougies sous l'effet du froid : “Ree, bru-
nette and sixteen, with milk skin and abrupt green eyes, stood bare-armed
in a fluttering yellowed dress, face to the wind, her cheeks reddening as if
smacked and smacked again. She stood tall in combat boots, scarce at the
waist but plenty through the arms and shoulders, a body made for loping
after needs” (Woodrell, 2012, p. 8) “She spread her skirt taut across her
knees and tucked the extra under her legs”; “her skirt flipped up” (Woodrell,
2012, p. 35 et p. 62) “Ree pulled away stumbling and slipped flush to the
snow. She landed with her knees splayed, skirt blown above her reddened
legs, head bowed.” (Woodrell, 2012, p. 64)

7 Toutes les images citées sont issues de Debra Granik, Winter’s Bone,
Anne Rosellini, prod., Anonymous Content Winter’s Bone Productions, DVD
M6.

8 The first time Ree kissed a man it was not a man, but Gail acting as a
man, and as the kissing progressed and Gail acting as a man pushed her
backwards onto a blanket of pine needles in shade and slipped her tongue
deep into Ree’s mouth, Ree found herself sucking on the wiggling tongue of
a man in her mind, sucking that plunging tongue of the man in her mind
until she tasted morning coffee and cigars and spit leaked from between her
lips and down her chin. She opened her eyes then and smiled, and Gail yet
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acting the man roughed up her breasts with grabs and pinches, kissed her
neck, murmuring, and Ree said, “Just like that! I want it to be just like that!
There came three seasons of giggling and practice, puckering readily any-
time they were alone, each being the man and the woman, each on top and
bottom, pushing for it with grunts or receiving it with sighs” (Woodrell,
2012, p. 85)

RESUMES

Francais

Par l'analyse du film Winter’s Bone, l'article met en lumiere le regard opposi-
tionnel, comme lieu d’agentivité et de résistance face a 'hégémonie des re-
gards, que pose Debra Granik sur les productions hollywoodiennes. Pour
cela, il présente les diverses manieres dont le film révise les représentations
du sexe et de la violence dans une perspective écoféministe, transpéciste et
de résistance aux diverses formes de pouvoir étatique et économique. Il ex-
plique tout d'abord que le personnage principal féminin renverse les roles
conventionnels de genre. Il montre ensuite que ce personnage est déséroti-
sé par rapport au roman de Daniel Woodrell dont le film est I'adaptation, et
décrit comment ce personnage s’inscrit a contre-courant des jeux de re-
gards sexués du cinéma hollywoodien. Enfin, il analyse les stratégies de
brouillage des frontieres des identités naturalisées que le film met en ceuvre
par des paralleles entre souffrance animale et souffrance humaine afin de
contrer la violence de la domestication et de la prédation extractiviste. Ces
analyses permettent de mettre en avant la nature du regard oppositionnel
dans ce film qui exprime le refus des dualismes porteurs de domination,
sous un regime capitaliste patriarcal. Tout en correspondant aux canons
narratifs du cinéma hollywoodien, le film s’en démarque par son propos po-
litique ainsi que la grande porosité entre les théories féministes de Mulvey,
hooks et Haraway, et la pratique cinématographique de Granik.

English

Through an analysis of the film Winter’s Bone, this article highlights Debra
Granik’s oppositional gaze on Hollywood productions as a site of agency and
resistance to the hegemony of the gaze, by showing the various ways in
which the film revises representations of sex and violence from an ecofem-
inist, transspecist perspective and in resistance to various forms of state
and economic power. Firstly, it shows that the main female character over-
turns conventional gender roles. It then shows that she is de-eroticised
compared to Daniel Woodrell’s novel, of which the film is an adaptation, and
that she goes against the grain of the male gaze of Hollywood cinema. Fi-
nally, the article analyses the strategies used in the film to blur the bound-
aries of naturalised identities by drawing parallels between animal suffering
and human suffering in order to counter the violence of domestication and
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extractivist predation, thereby expressing the refusal of dualisms that give
rise to domination under a patriarchal capitalist regime. These analyses
highlight the nature of the oppositional gaze in this film, which, while cor-
responding to the narrative canons of Hollywood cinema, differs from it in
its political content. It also draws attention to the great porosity between
the feminist theories of Mulvey, Hooks and Haraway and Granik’s cinematic
practice.

Espanol

Analizando la pelicula Winter’s Bone, este articulo destaca la mirada oposi-
cional que construye Debra Granik en tanto lugar de agencia y resistencia
contra la hegemonia de la mirada que difunden las producciones hollywoo-
dienses. Para ello, presenta las diversas formas en que la pelicula revisa las
representaciones del sexo y de la violencia desde una perspectiva ecofemi-
nista y transpecista, y en resistencia frente a diversas formas de poder esta-
tal y econoémico. Comienza explicando que el personaje femenino principal
trastoca los roles de género convencionales. A continuacion, muestra cOmo
este personaje se des-erotiza en relacion con la novela de Daniel Woodrell
de la que se adapta la pelicula, y describe como este personaje va a contra-
corriente de los juegos de miradas de género del cine de Hollywood. Por l-
timo, analiza las estrategias utilizadas en la pelicula para difuminar los limi-
tes de las identidades naturalizadas, estableciendo paralelismos entre el su-
frimiento animal y el sufrimiento humano con el fin de contrarrestar la vio-
lencia de la domesticacion y la depredacion extractivista. Estos analisis
ponen de relieve la naturaleza de la mirada oposicional en esta pelicula, que
expresa un rechazo de los dualismos que dan lugar a la dominacion bajo un
régimen capitalista patriarcal. Si bien la pelicula responde a los canones na-
rrativos del cine de Hollywood, se diferencia de ellos por su finalidad politi-
ca y por la gran porosidad entre las teorias feministas de Mulvey, hooks y
Haraway, y la practica cinematografica de Granik.

INDEX

Mots-clés

Cinéma indépendant, écoféminisme, dualisme, Hollywood, regard
oppositionnel

Keywords
Independent cinema, ecofeminism, dualism, Hollywood, oppositional gaze.

Palabras claves
Cine independiente, ecofeminismo, dualismo, Hollywood, mirada oposicional



Un regard oppositionnel écoféministe et transpéciste a la marge d’Hollywood : le cas de Winter’s Bone
(Debra Granik, 2010)

AUTEUR

Cristelle Maury

Maitresse de conférences en études filmique anglophones, Université Toulouse 2
Jean-Jaurés laboratoire Centre for Anglophone Studies EA 801.Cristelle Maury
est maitresse de conférences en études filmiques anglophones a I'Université
Toulouse 2 Jean-Jaureés. Ses recherches portent sur le cinéma hollywoodien et le
cinéma étatsunien indépendant, a travers le prisme des études de genre et de
sexualité. Elle a publié des articles sur le film noir classique, le néo-noir et le noir
contemporain, ainsi que sur les liens entre les théories féministes du cinéma et le
cinéma. Elle a co-édité Women Who Kill in Film and Series of the Post-Feminist Era
(2020) avec David Roche. Elle prépare actuellement un volume collectif sur
I'influence de la théorie féministe du cinéma sur le cinéma et la télévision avec
Hélene Charlery, rédige une monographie sur le noir dans le cinéma féministe
contemporain et travaille sur les femmes cinéastes dans le cadre du projet
FEMME ANR.


http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/3729

