
Sociocriticism

XXXVIII-1 | 2024 
« Regards oppositionnels » : Les cinémas indépendants dans les Amériques au
XXIe siècle

Las formas de producción del “nuevo cine
colombiano” bajo el prisma decolonial: entre
normalización y desprendimiento
New Colombian Cinema’s Production Forms Under the Decolonial Lens:
Between Normalization and Detachment
Les formes de production du « nouveau cinéma colombien » sous le prisme
décolonial : entre normalisation et détachement

Jacobo Centanaro

http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/3640

Référence électronique
Jacobo Centanaro, « Las formas de producción del “nuevo cine colombiano” bajo
el prisma decolonial: entre normalización y desprendimiento », Sociocriticism [En
ligne], XXXVIII-1 | 2024, mis en ligne le 15 avril 2024, consulté le 16 avril 2024.
URL : http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/3640



Las formas de producción del “nuevo cine
colombiano” bajo el prisma decolonial: entre
normalización y desprendimiento
New Colombian Cinema’s Production Forms Under the Decolonial Lens:
Between Normalization and Detachment
Les formes de production du « nouveau cinéma colombien » sous le prisme
décolonial : entre normalisation et détachement

Jacobo Centanaro

PLAN

Redes de producción y circulación del “nuevo cine colombiano”
¿Cine de autor = cine independiente?
Universalismo cinematográfico
Retórica de la diversidad cultural
Colonialidad del ver y telecolonialidad
Hacia otra(s) forma(s) de producir cine en Colombia

TEXTE

Lejos de cons ti tuir un fe nó meno ais la do, la apa ri ción del lla ma do
“nuevo cine co lom biano” se ubica den tro del con tex to am plio de las
trans for ma cio nes ocu rri das en di fe ren tes ám bi tos de la pro duc ción
cul tu ral du ran te la era de la glo ba li za ción. Al igual que los cam pos de
la li te ra tu ra o de la mú si ca, el del cine tam bién ha co no ci do en las úl‐ 
ti mas dé ca das un im por tan te pro ce so de “mer can ti li za ción, de me‐ 
dia ti za ción y de in ter na cio na li za ción” (Sa pi ro et al., 2015, p. 5), y ha
te ni do que en fren tar se a nue vos modos de pro duc ción y de di fu sión
que han con tri bui do a re con fi gu rar su fun cio na mien to. Es en este re‐ 
no va do es ce na rio de in ten si fi ca ción de los in ter cam bios in ter na cio‐ 
na les e in ter cul tu ra les en el que em pie za a sur gir, al re de dor de los
años 2000, una serie de lar go me tra jes co lom bia nos de fic ción a par tir
de la que crí ti cos y fes ti va les ―sobre todo fran ce ses― han cons trui do
la idea de un nuevo cine de autor en el país, tal como ha su ce di do por
la misma época con las fil mo gra fías de Ar gen ti na, Chile, Mé xi co, Uru‐ 
guay y Bra sil 1.
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La no ve dad de este cine co lom biano al que nos re fe ri mos tiene que
ver en ton ces, antes que nada, con un cam bio en las mo da li da des de
pro duc ción y cir cu la ción de las pe lí cu las y, luego, con las for mas ci‐ 
ne ma to grá fi cas que allí se ges tan y re pro du cen. Así, para Mi ner va
Cam pos, ex per ta en cine la ti no ame ri cano, tres as pec tos fun da men ta‐ 
les de fi ni rían el “nuevo cine co lom biano”: la apa ri ción de aus pi cios
na cio na les que fo men tan la pro duc ción y la in clu sión de los pro yec‐ 
tos en cir cui tos in ter na cio na les de apoyo, es pe cial men te eu ro peos; la
exhi bi ción, ce le bra ción y ca no ni za ción de las pe lí cu las en esos mis‐ 
mos cir cui tos, donde los fes ti va les jue gan un papel de ter mi nan te, y la
emer gen cia de nue vos temas, per so na jes, na rra ti vas y es té ti cas (2017,
p. 119-121). Si se gui mos esta de fi ni ción, po de mos notar, de en tra da,
que los do mi nios de la pro duc ción, le gi ti ma ción y vi si bi li za ción del
“nuevo cine co lom biano” se en mar can en un sis te ma de re la cio nes
con el con ti nen te eu ro peo, y par ti cu lar men te con Fran cia, que de ter‐ 
mi na fuer te men te su exis ten cia a nivel ma te rial y sim bó li co. En efec‐ 
to, Fran cia cons ti tu ye el prin ci pal lugar epis té mi co, dis cur si vo y fi‐ 
nan cie ro desde el que se ha anun cia do y pro mo vi do la apa ri ción de
este nuevo cine den tro de la “eco no mía mun dia li za da de las imá ge‐ 
nes” (León, 2012), hecho que con du ce a la pre gun ta por las es truc tu‐ 
ras de poder y los ór de nes de do mi na ción cul tu ral que sub ya cen al
campo de la pro duc ción ci ne ma to grá fi ca co lom bia na re cien te.
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En ese orden de ideas, el ob je ti vo de este ar tícu lo es con si de rar el
“nuevo cine co lom biano” como un fe nó meno cul tu ral in ser to en el es‐ 
que ma de re la cio nes geo po lí ti cas del mundo glo ba li za do, entre cuyas
con se cuen cias están tanto la acu mu la ción de pre cep tos de nor ma li‐ 
za ción para las pe lí cu las (Le cler, 2017) como una cre cien te bús que da
de es tra te gias de des pren di mien to (Mig no lo, 2007) por parte de al gu‐ 
nos de los ha ce do res de dicho cine. En un pri mer mo men to, me con‐ 
cen tra ré en la ca rac te ri za ción de la nueva fil mo gra fía co lom bia na, de
sus me ca nis mos de exis ten cia y de la po si ción que ocupa al in te rior
del mer ca do in ter na cio nal del cine de autor. Pos te rior men te, exa mi‐ 
na ré desde una pers pec ti va crí ti ca de co lo nial los mo de los de pro duc‐ 
ción, dis tri bu ción y con su mo del cine con tem po rá neo co lom biano en
re la ción con la co lo nia li dad del poder, del saber y del ver que pesa
sobre las ci ne ma to gra fías do mi na das. Fi nal men te, abor da ré un par de
ejem plos con cre tos, entre los cua les está el caso de la pro duc to ra
Diana Bus ta man te, una fi gu ra clave del ac tual pa no ra ma fíl mi co co ‐
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lom biano que ha nu tri do a lo largo de su ca rre ra una cier ta mi ra da de
opo si ción ante las prác ti cas de pro duc ción he ge mó ni cas.

Redes de pro duc ción y cir cu la ‐
ción del “nuevo cine co lom biano”
La som bra del ca mi nan te (2004), Los via jes del vien to (2009) y El abra‐ 
zo de la ser pien te (2015) de Ciro Gue rra; El vuel co del can gre jo (2010) y
Los hon gos (2014) de Óscar Ruiz Navia; La so cie dad del se má fo ro (2010)
de Rubén Men do za; La sirga (2011) de Wi lliam Vega; La playa D.C.
(2012) de Juan An drés Aran go; La tie rra y la som bra (2015) de César
Au gus to Ace ve do; Me mo ria (2021) 2 de Api chat pong Wee ra setha kul:
he aquí una lista de al gu nos de los tí tu los más ce le bra dos in ter na cio‐ 
nal men te que han con se gui do dar una vi si bi li dad iné di ta a la fil mo‐ 
gra fía co lom bia na y que, por lo tanto, con for man el canon de lo que
hoy co no ce mos como el “nuevo cine” de ese país. Al sur gi mien to de
estas pe lí cu las han con tri bui do fac to res in ter nos y ex ter nos, cuya
con jun ción ex pli ca tanto el au men to ob je ti vo de la pro duc ción ci ne‐ 
ma to grá fi ca en el país a par tir de la pri me ra dé ca da del siglo XXI
como el lugar que esta se ha ga na do en los es pa cios fíl mi cos eu ro‐ 
peos.

4

En Co lom bia, los años 1997 y 2003 fue ron clave para el sec tor au dio‐ 
vi sual. Des pués de la pro mul ga ción de la Ley 397 de 1997 o Ley Ge ne‐ 
ral de Cul tu ra ―por la cual fue ron to ma das me di das en favor del as‐ 
pec to in dus trial y ar tís ti co del cine na cio nal, y fue de cre ta do el na ci‐ 
mien to del Fondo Mixto de Pro mo ción Ci ne ma to grá fi ca (Proimá ge nes
Co lom bia), ente en car ga do de re gu lar la in dus tria ci ne ma to grá fi ca
co lom bia na y su pa tri mo nio de imá ge nes en mo vi mien to―, la san ción
de la Ley 814 de 2003, o Ley de Cine, ven dría a re for zar la pro duc ción
au dio vi sual co lom bia na gra cias a la ins tau ra ción del Fondo para el
De sa rro llo Ci ne ma to grá fi co (FDC). Desde luego, estas me di das gu ber‐ 
na men ta les han sido y si guen sien do ob je to de crí ti cas y de ba tes por
su in su fi cien cia, por su ges tión in sa tis fac to ria o por los cri te rios que
pre si den la asig na ción de los apo yos. Sin em bar go, es un hecho com‐ 
pro ba do que, a par tir de esas fe chas, el vo lu men de pro duc ción anual
de pe lí cu las co lom bia nas ha in cre men ta do con res pec to al de pe río‐ 
dos an te rio res y que las ayu das ofre ci das por Proimá ge nes y el FDC
se han con ver ti do en un ele men to de to na dor que ha dado el em pu jón
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ne ce sa rio a va rias pe lí cu las del “nuevo cine co lom biano” para poder
lle gar a exis tir en los pre cia dos es pa cios in ter na cio na les (Cam pos,
2017, p. 128).

Entre las lí neas de ac ción más des ta ca das de esas dos ins tan cias na‐ 
cio na les de fo men to en con tra mos el in cen ti vo a la ex por ta ción y a la
in ser ción del cine co lom biano en el mer ca do glo bal. Va rias de las pe‐ 
lí cu las an te rior men te ci ta das se han be ne fi cia do de sub ven cio nes
para par ti ci par en fes ti va les, ta lle res, foros, mues tras y en cuen tros
que per mi ten co nec tar a los pro fe sio na les co lom bia nos del cine con
sus ho mó lo gos a nivel mun dial, aun que prin ci pal men te a nivel eu ro‐ 
peo, lo que fun cio na como tram po lín para dar les más po si bi li da des de
ma te ria li za ción y re co no ci mien to a los pro yec tos 3. La ins ti tu cio na li‐ 
za ción de estas ayu das obe de ce, por un lado, a las po lí ti cas y li nea‐ 
mien tos de los po de res pú bli cos co lom bia nos, que asu men un rol es‐ 
pe cí fi co den tro del aje drez de la di plo ma cia cul tu ral y la di vi sión in‐ 
ter na cio nal del tra ba jo 4, y, por otro lado, al re co no ci mien to de las
nue vas re glas que rigen el campo de la pro duc ción ci ne ma to grá fi ca,
donde el paso por los cir cui tos eu ro peos se ha con ver ti do en un re‐ 
qui si to in dis pen sa ble para la rea li za ción de pe lí cu las como las que in‐ 
te gran las filas del “nuevo cine co lom biano”.
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Hoy por hoy, la in dus tria in ter na cio nal del cine de autor ―que como
otras in dus trias cul tu ra les ha su fri do en las úl ti mas dé ca das un pro‐ 
ce so de re or ga ni za ción sim bó li ca y eco nó mi ca― está or ga ni za da al‐ 
re de dor de un apa ra to fi nan cie ro y pro fe sio nal de gran com ple ji dad
que aca rrea nue vas con di cio nes de exis ten cia y de di fu sión para las
pe lí cu las. A fin de ilus trar este punto, en fo que mos el caso pun tual de
Amé ri ca La ti na. Los fon dos de apoyo na cio na les, in ter na cio na les e in‐ 
ter gu ber na men ta les, los múl ti ples fes ti va les con sus res pec ti vas pla‐ 
ta for mas pro fe sio na les, las becas otor ga das por fun da cio nes e ins ti‐ 
tu cio nes cul tu ra les, las em pre sas de pro duc ción, dis tri bu ción y ex‐ 
plo ta ción ra di ca das en va rios paí ses, entre mu chos otros ac to res que
se mue ven entre los es pa cios cul tu ra les de Eu ro pa y Amé ri ca La ti na,
con for man ac tual men te un denso en tra ma do cuyas in ter ac cio nes
pro pi cian la vi ta li dad de los cines la ti no ame ri ca nos con tem po rá neos.
Uno de los dis po si ti vos más em ble má ti cos de esta nueva red de in ter‐ 
cam bios y coope ra cio nes trans na cio na les es el ré gi men de co pro duc‐ 
ción ci ne ma to grá fi ca, que cons ti tu ye ac tual men te una con di ción ne‐ 
ce sa ria para la exis ten cia y di fu sión de las pe lí cu las de autor la ti no ‐
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ame ri ca nas, como tam bién lo es el paso de di chas pe lí cu las por algún
fes ti val eu ro peo de cier ta en ver ga du ra (Rueda, 2018b, p. 257). La co‐ 
pro duc ción y la par ti ci pa ción en fes ti va les se han con ver ti do en ins‐ 
tan cias de me dia ción fun da men ta les entre el mer ca do ci ne ma to grá fi‐ 
co fran cés/eu ro peo y las pe lí cu las y ci neas tas de Amé ri ca La ti na,
pues son los lu ga res de en cuen tro y ne go cia ción que par ti ci pan en
mayor me di da no solo de la in ter na li za ción de la ca de na de pro duc‐ 
ción ci ne ma to grá fi ca, sino tam bién de la cons truc ción de sen ti do de
un campo ar tís ti co in ser ta do en el mer ca do glo bal. En con se cuen cia,
es po si ble ha blar, como lo hace Rueda, de un nuevo “modo cul tu ral de
pro duc ción” de la fil mo gra fía la ti no ame ri ca na de autor, cuyo aná li sis
re ve la, para esta misma au to ra, las pro fun das cues tio nes eco nó mi cas
y po lí ti cas que es truc tu ran los in ter cam bios en este do mi nio y que
fa vo re cen, pri mor dial men te, la ex por ta ción de los cines lo ca les y su
ex plo ta ción en un mer ca do mun dial en el que el seg men to de di ca do
al cine de autor es do mi na do por Fran cia (2018a, p. 7-8).

Pero antes de su mer gir nos más hondo en la con si de ra ción crí ti ca de
al gu nos de los as pec tos que de fi nen las co ne xio nes ci ne ma to grá fi cas
Amé ri ca La ti na/Fran cia, es per ti nen te poner sobre la mesa el ejem plo
de la tra yec to ria de pro duc ción, exhi bi ción y con sa gra ción que si guió
una de las pe lí cu las más in sig nes del “nuevo cine co lom biano”, a
saber, La tie rra y la som bra (2015), para ilus trar el “modo cul tu ral de
pro duc ción” que aca ba mos de evo car. En el ám bi to na cio nal, el filme
de César Ace ve do ob tu vo dos in cen ti vos por parte del FDC y una
ayuda de Proimá ge nes para par ti ci par en ta lle res in ter na cio na les. En
el ám bi to in ter na cio nal, se hizo con una beca para de sa rro llo de pro‐ 
yec tos ofre ci da por la Casa de las Amé ri cas y la Fun da ción Ca ro li na
de Es pa ña, y tam bién con una men ción de honor en el Foro de Co‐ 
pro duc ción Europa- América La ti na del Fes ti val de San Se bas tián
(aso cia do al Fes ti val Ci né la tino de Tou lou se). Pos te rior men te, re ci bió
es tí mu los para de sa rro llo y pro duc ción de la mano del Fondo Iber me‐ 
dia, del Hu bert Bals Fund (aus pi cia do por el Fes ti val de Cine de Rot‐ 
ter dam) y del Nether lands Film Fund. Fi nal men te, en 2015, la pe lí cu la
ter mi na da fue di fun di da en di ver sos fes ti va les eu ro peos y fue se lec‐ 
cio na da para la “Se mai ne de la cri ti que” del Fes ti val de Can nes, de
donde salió ga lar do na da con la Cá ma ra de Oro 5, el pre mio más pres‐ 
ti gio so re ci bi do hasta el mo men to por una pe lí cu la co lom bia na, lo
que re per cu tió a su vez en el au men to del in te rés de la crí ti ca y los
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pro fe sio na les fran ce ses por la ci ne ma to gra fía de dicho país. A gran‐ 
des ras gos, esta es la di ná mi ca que rige el es que ma de pro duc ción y
re co no ci mien to de las pe lí cu las del “nuevo cine co lom biano”, así
como de otros nue vos cines de Amé ri ca La ti na.

El caso de La tie rra y la som bra es tam bién re pre sen ta ti vo de que, a
pesar de la gran di ver si fi ca ción de fes ti va les y otras ins tan cias de me‐ 
dia ción al in te rior de un campo ci ne ma to grá fi co am plia men te re con‐ 
fi gu ra do, el Fes ti val de Can nes con ti núa ocu pan do una po si ción pri vi‐ 
le gia da como agen te de le gi ti ma ción y vi si bi li za ción de ci ne ma to gra‐ 
fías emer gen tes o poco co no ci das en el ám bi to ci né fi lo (Pi ne da, 2018,
p. 133), y cons ti tu ye uno de los es pa cios por ex ce len cia en el que se
de fi nen la idea y las mar cas ha bi tua les de la iden ti dad del cine de
autor desde Fran cia para el mundo 6. Pero el Fes ti val de Can nes es
solo uno de los va rios me ca nis mos que con tri bu yen a for ta le cer el
papel cen tral que de sem pe ña Fran cia en la in dus tria in ter na cio nal del
cine de autor. De hecho, hay todo un aba ni co de po lí ti cas eco nó mi cas
y cul tu ra les pues tas en prác ti ca por este país en el do mi nio de la ci‐ 
ne ma to gra fía que no se li mi tan a im pul sar una pro duc ción ex clu si va‐ 
men te na cio nal, como es común en mu chos otros paí ses, sino que
bus can tam bién ex ten der su radio de in fluen cia a los “cines del
mundo” o “cines del Sur”. Desde esta pers pec ti va, puede afir mar se
que el sis te ma de co pro duc ción y de acom pa ña mien to de pe lí cu las
que des cri bi mos arri ba entra de lleno den tro del marco de in tere ses
de fi ni do por la “di plo ma cia fran ce sa de mer ca do” en el campo del
cine, entre cuyos lo gros está el hecho de que hoy, a fin de cuen tas,
“son los pro fe sio na les fran ce ses del cine quie nes pro du cen y ven den
la mayor parte de pe lí cu las de autor del mundo en te ro” (Le cler, 2017,
p. 140; trad. nues tra).

9

Pero más allá del asun to de los be ne fi cios eco nó mi cos que esto pueda
o no re por tar para el sec tor au dio vi sual fran cés, lo que qui sie ra re sal‐ 
tar aquí es el tipo de víncu lo que ci ne ma to gra fías pe ri fé ri cas como la
co lom bia na man tie nen con ci ne ma to gra fías como la fran ce sa, es
decir, la ma ne ra en que el es ta tus de exis ten cia de, por ejem plo, el
“nuevo cine co lom biano” de autor es re ve la dor del tipo de re la cio nes
de fuer za que ligan a los paí ses de “Norte” con los del “Sur” en el
campo fíl mi co. Para de mos trar lo, cabe co men tar con más de ta lle la
no ción misma de cine de autor que apli ca mos a las pe lí cu las co lom‐ 
bia nas re cien tes que nos in tere san.
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¿Cine de autor = cine in de pen ‐
dien te?
De ori gen fran cés, la “po lí ti ca de los au to res” teo ri za da en los años 50
por François Truf faut y otros asi duos de los Cahiers du ci né ma se ca‐ 
rac te ri za por con ce der al autor un lugar pre pon de ran te: al po ner lo en
el cen tro de la obra fíl mi ca, lo erige como ga ran te único de su ca li dad
ar tís ti ca y su co he ren cia. Este es un rasgo que di fe ren cia ría al cine de
autor del cine de Holly wood ―el cine in dus trial es ta dou ni den se do‐ 
mi nan te en el que, usual men te, es el es tu dio el que cobra mayor re le‐ 
van cia―. Surge en ton ces la si guien te pre gun ta: cuan do ha bla mos de
cine de autor para des cri bir cier tas pe lí cu las pro du ci das en los cinco
con ti nen tes, ¿nos re fe ri mos tam bién a un “cine in de pen dien te”?

11

Las ca te go rías de cine de autor y de cine in de pen dien te no son in ter‐ 
cam bia bles, pero exis ten entre ellas nu me ro sos vasos co mu ni can tes.
En las in dus trias ci ne ma to grá fi cas del mundo en te ro, se con si de ra
como “in de pen dien te” todo aque llo que se opone y se aleja de la po‐ 
de ro sa he ge mo nía del cine holly woo den se (Hurault- Paupe y Mu ri llo,
2013, p. 6). Este fac tor opo si cio nal es el que apro xi ma a los muy he te‐ 
ro gé neos cines in de pen dien tes del mundo en te ro. En ese sen ti do,
po dría afir mar se que el cine de autor os ten ta en al gu na me di da la
cua li dad de in de pen den cia y, por con si guien te, tam bién lo haría el
“nuevo cine co lom biano”. Desde sus ini cios, el cine de autor na ci do en
Fran cia y pos te rior men te irra dia do hacia el mundo en te ro ha en ar bo‐ 
la do la ban de ra de la in de pen den cia, y lo sigue ha cien do. De acuer do
con Rueda, uno de los va lo res sobre los que se funda ac tual men te el
mer ca do in ter na cio nal del cine de autor es jus ta men te el de la in de‐ 
pen den cia, pues este tipo de cine en car na ría una al ter na ti va al ima gi‐ 
na rio mer can til de Es ta dos Uni dos y pro mo ve ría entre sus par ti ci‐ 
pan tes una co mu ni dad de “pen sa mien to ar tís ti co y cul tu ral in de pen‐ 
dien te” (2018a, p. 7), cosa que re ve la una toma de po si ción po lí ti ca en
el campo ci ne ma to grá fi co in ter na cio nal por parte de las per so nas
que se ads cri ben a esta ten den cia.

12

Dicho esto, hay que con si de rar que las di fe ren cias de con tex to que
exis ten a ambos lados del Atlán ti co “crean di fe ren cias no ta bles en la
ofer ta de pe lí cu las y en su ma ne ra de vol ver se in de pen dien tes”
(Hurault- Paupe y Mu ri llo, 2013, p. 9). Por tal mo ti vo, es im por tan te
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cues tio nar los lí mi tes del con cep to de in de pen den cia ci ne ma to grá fi‐ 
ca y re sal tar la ne ce si dad de tener en cuen ta cada con tex to es pe cí fi‐ 
co a la hora de pen sar en las ca te go rías que uti li za mos para de sig nar
de ter mi na dos fe nó me nos cul tu ra les. La no ción de in de pen den cia no
tiene las mis mas con no ta cio nes cuan do la abor da mos desde Amé ri ca
La ti na, Es ta dos Uni dos o Fran cia; asi mis mo, el con cep to de cine de
autor no des cri be una reali dad uni ta ria u ho mo gé nea en todos los
paí ses. Por tanto, aque llo que ad quie re mayor re le van cia para no so‐ 
tros es per ci bir de qué modo ambas ca te go rías ―cine in de pen dien te
y cine de autor― son, ante todo, ob je tos de dis cur so y de re pre sen ta‐ 
ción que car gan con un ca pi tal sim bó li co con si de ra ble (Hurault- 
Paupe y Mu ri llo, 2013, p. 11) de cuya ad mi nis tra ción, al fin y al cabo, se
en car gan unas ins tan cias he ge mó ni cas pun tua les.

En efec to, las po lí ti cas que han acom pa ña do el de sa rro llo re cien te de
la in dus tria ci ne ma to grá fi ca in ter na cio nal han con tri bui do a (re)es‐ 
truc tu rar la di vi sión del tra ba jo y de los di fe ren tes tipos de ca pi tal en
este ám bi to, y han ter mi na do de es ta ble cer unos cuan tos fren tes he‐ 
ge mó ni cos que se han hecho con el mo no po lio de áreas cul tu ra les y
de mer ca do es pe cí fi cas en las que ejer cen un ele va do poder de con‐ 
trol. Por ejem plo, Fran cia es ac tual men te el país que do mi na la pro‐ 
duc ción, dis tri bu ción y va lo ri za ción del cine de autor en el mundo
en te ro, y en par ti cu lar de los paí ses del “Sur”. Así, cuan do de ci mos
que el “nuevo cine co lom biano” entra den tro de la es fe ra del cine de
autor, de ci mos tam bién que esas pe lí cu las han asi mi la do un mo de lo
“al ter na ti vo/in de pen dien te” pero igual men te do mi nan te, que se han
orien ta do hacia una cier ta vi sión del cine de fen di da por Fran cia a
nivel in ter na cio nal, que for man parte de un te rri to rio ci ne ma to grá fi‐ 
co ad mi nis tra do por el “cen tro” que re pre sen ta dicho país. En ese
sen ti do, a pesar de la re com po si ción e in ter na cio na li za ción de las
redes de pro duc ción y cir cu la ción en que se mueve el “nuevo cine co‐ 
lom biano”, este sigue sien do tri bu ta rio de las di vi sio nes entre zonas
geo cul tu ra les cen tra les y pe ri fé ri cas ca rac te rís ti cas de la mo der ni dad
co lo nial. Como es cri be la crí ti ca cul tu ral Nelly Ri chard, “[e]l Cen tro,
aun que se tra vis ta de de sin te gra do, no ha de ja do de ope rar como tal,
ar chi van do lo des vian te bajo un re per to rio de fi gu ras cuyas cla ves,
se mán ti cas y te rri to ria les, sigue ad mi nis tran do con plena ex clu si vi‐ 
dad” (1989, p. 45).
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Uni ver sa lis mo ci ne ma to grá fi co
Si nos en fo ca mos en la no ción de cine de autor tal como es en ten di da
y ex por ta da desde Fran cia por al gu nos ac to res del medio, po dre mos
iden ti fi car la am bi va len cia del dis cur so que la acom pa ña. To me mos
como ejem plo a un co no ci do pro duc tor fran cés de cine de autor in‐ 
ter na cio nal como Phi lip pe Avril, quien ha co pro du ci do nu me ro sos
lar go me tra jes con paí ses de Asia, Áfri ca y el Medio Orien te. Avril es
crí ti co de la dis tin ción, muy ex ten di da en Fran cia, entre cine de autor
―que co rres pon de ría al cine de autor fran cés― y los lla ma dos “cines
del mundo” ―ex pre sión que en glo ba ría a todo el cine de autor no
fran cés, pero en gran parte co pro du ci do con Fran cia―, pues a sus
ojos esta ma nio bra de len gua je de no ta cier to ego cen tris mo de la cul‐ 
tu ra fran ce sa, cier ta con des cen den cia, cier ta pre ten sión de su pe rio‐ 
ri dad in te lec tual y de guar dián del buen gusto (Eu vrard, 2020, p. 6).
Lo que el pro duc tor de fien de es en ton ces una con cep ción in ter na‐ 
cio nal del cine de autor apli ca ble a los ci neas tas del mundo en te ro en
su sin gu la ri dad: para él, más que el ori gen geo grá fi co, lo que im por ta
es el pro ce di mien to ar tís ti co del autor que acom pa ña cada obra en
par ti cu lar. Así, para Avril, el cine de autor in ter na cio nal es un cine de
in di vi dua li da des, un cine sin dis tin ción de na ción en el que todos los
in ter lo cu to res se co mu ni can na tu ral men te en una suer te de es pe ran‐ 
to, de len gua je ci ne ma to grá fi co uni ver sal cuyo al fa be to sería un ideal
ar tís ti co com par ti do (Eu vrard, 2020, p. 9).
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A pesar de la sos pe cha que el pro duc tor ex pre sa res pec to a la no ción
de “cines del mundo” tal y como la de fi ne una mi ra da fran ce sa auto
cen tra da, el punto de vista que de fien de re ve la que su lugar de enun‐ 
cia ción es tam bién ma ni fies ta men te eu ro cén tri co. La ten den cia uni‐ 
ver sa lis ta de su vi sión del cine de autor, que hace abs trac ción de la
his to ria y de los con di cio na mien tos es pa cia les, da mues tras de una
ac ti tud co lo nial fren te a las for mas de pro duc ción de co no ci mien to,
en la me di da en que pre ten de ubi car se en una es pe cie de “punto
cero” 7, de lugar neu tro de ob ser va ción desde donde pre go na la exis‐ 
ten cia de una ver dad ci ne ma to grá fi ca que su po ne que los ar tis tas
com par ten es pon tá nea men te. En este pro ce so dis cur si vo de uni ver‐ 
sa li za ción, Avril no atien de al hecho fun da men tal de que las nor mas y
los va lo res es té ti cos, antes que idea les uni ver sa les, son he chos so cia‐ 
les, es decir, ela bo ra cio nes co lec ti vas de épo cas y lu ga res de ter mi na ‐
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dos que evo lu cio nan his tó ri ca men te, y en donde siem pre hay po si‐ 
cio nes que co exis ten y com pi ten (Mu ka rovsky, 2000, p. 173-180). Ade‐ 
más, al pos tu lar que el cine de autor in ter na cio nal es un te rreno neu‐ 
tro de en cuen tro entre cul tu ras en el que los in di vi duos com par ten el
mismo len gua je uni ver sal del cine, Avril hace caso omiso de que esa
de fi ni ción “uni ver sal” del cine en cuan to arte, su canon, las ins ti tu cio‐ 
nes que lo ce le bran y ayu dan a exis tir han sido, en reali dad, in ven tos
mo de la dos por gran des paí ses oc ci den ta les, entre los que des ta ca
Fran cia (Duval, 2016, p. 70), un país preo cu pa do por su in fluen cia cul‐ 
tu ral en el ex tran je ro que está tan com pro me ti do en con tra de los
mo de los y las ló gi cas co mer cia les del cine es ta dou ni den se do mi nan te
como en favor de la di ver si fi ca ción mun dial del cine de autor.

Re tó ri ca de la di ver si dad cul tu ral
La pro mo ción de la di ver si dad cul tu ral se ha con ver ti do en un tema
re cu rren te de las po lí ti cas fran ce sas de apoyo al cine de au to res ex‐ 
tran je ros y, por con si guien te, de la re tó ri ca de por ta vo ces del cine de
autor a nivel in ter na cio nal como Phi lip pe Avril. En pa la bras del pro pio
pro duc tor: “No es re la ti vis mo, no soy anti fran cés cuan do digo que es
fun da men tal que Fran cia ayude a exis tir a jó ve nes ci neas tas co lom‐
bia nos o in do ne sios. Y Fran cia lo hace, y lo hace mucho más que
otros. Hacer exis tir este tipo de cine […] es [lo] más im por tan te para
mí” (ci ta do por Eu vrard, 2020, p. 9; trad. y én fa sis nues tros). Con tri‐ 
buir a la di ver si dad y el di na mis mo del cine en re la ción con es tán da‐ 
res es ta dou ni den ses de pro duc ción y con su mo es una de las prin ci‐ 
pa les ta reas que se plan tean per so nas como Avril, así como toda la
red di plo má ti ca que, prin ci pal men te desde Fran cia, aus pi cia la in dus‐ 
tria in ter na cio nal del cine de autor.
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En medio de los pro ce sos de mun dia li za ción y li be ra li za ción que atra‐ 
ve sa ron los cam pos de pro duc ción cul tu ral, la UNES CO adop tó en
1999 la no ción de “di ver si dad cul tu ral”. Ac tual men te, esta no ción
cons ti tu ye el común de no mi na dor po lí ti co que vin cu la los in tere ses
di plo má ti cos, cul tu ra les y mer can ti les de Fran cia en el te rreno del
cine, y se pre sen ta como una al ter na ti va al do mi nio holly woo den se
en el mer ca do in ter na cio nal (Le cler, 2017, p. 156). La ter mi no lo gía ofi‐ 
cial del cé le bre Fonds Sud Ci né ma (hoy Aide aux ci né mas du monde),
un fondo ges tio na do por el CNC y el Mi nis te rio de Re la cio nes Ex te‐
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rio res de Fran cia que ha sido de ter mi nan te para mu chos ci neas tas no
fran ce ses desde 1984, hace del fa vo re ci mien to de la di ver si dad cul tu‐ 
ral en el mundo el pilar de su mi sión de apo yar a los paí ses con “ci ne‐ 
ma to gra fías frá gi les”. Esta po lí ti ca de co la bo ra ción, sin em bar go, ha
ido a la par de un tra ba jo de “nor ma li za ción im plí ci ta” de los pro yec‐ 
tos bajo el cri te rio po li sé mi co y am bi guo de la “au ten ti ci dad”, que
fun cio na como ins tan cia de re gu la ción y con trol de la di ver si dad (Le‐ 
cler, 2017, p. 141). La doc tri na de la di ver si dad cul tu ral se ha con ver ti‐ 
do tam bién en uno de los mó vi les de la pla ta for ma Ci né ma en Cons‐ 
truc tion del Fes ti val Ci né la tino de Tou lou se en su mi sión de ayu dar a
exis tir a los cines de Amé ri ca La ti na, pues el res pe to y la pro mo ción
de este prin ci pio se rían acor des al es pí ri tu de so li da ri dad, coope ra‐ 
ción y com pro mi so po lí ti co que anima al Fes ti val de Tou lou se desde
sus ini cios (Rueda, 2018a, p. 7).

Ahora bien, en tanto ins tru men to de pro mo ción de la di fe ren cia y de
pues ta en re la to de la al te ri dad, el con cep to de di ver si dad cul tu ral
tiene que mi rar se más de cerca en sus re per cu sio nes con cre tas sobre
la crea ción de te rri to rios ima gi na rios y la de mar ca ción de fron te ras
geo po lí ti cas. Le cler ha mos tra do en su aná li sis de los me ca nis mos de
se lec ción del cine de autor ex tran je ro pa tro ci na do por el Fonds Sud, y
más ade lan te se lec cio na do en fes ti va les y di fun di do en salas eu ro‐
peas, que exis ten tres ni ve les de es tan da ri za ción que con tri bu yen a
nor ma li zar o uni for mi zar los cines del “Sur” o del “mundo”: se es pe ra
que las pe lí cu las cuen ten una his to ria “an cla da en una reali dad local y
co ti dia na”, que do cu men ten la reali dad so cio po lí ti ca de un país, y que
re cu rran al re gis tro de lo sim bó li co, de lo sen si ble y de las emo cio nes
para “uni ver sa li zar” el ar gu men to (Le cler, 2017, p. 150). Estos tres ni‐ 
ve les de re la to se con ju gan al re de dor de la idea de au ten ti ci dad, cua‐ 
li dad úl ti ma bus ca da por quie nes par ti ci pan de los co mi tés de se lec‐ 
ción, quie nes la eva lúan según cri te rios como la cla ri dad, la mo de ra‐ 
ción, la sin ce ri dad y la per ti nen cia a la hora de do cu men tar la reali‐ 
dad de la re gión (Le cler, 2017, p. 151). De este modo, las es tra te gias
fran ce sas de fo men to de la di ver si dad en el cine aca ban im po nien do
unas nor mas y pres cri bien do unos ho ri zon tes de ex pec ta ti vas es pe cí‐ 
fi cos que hacen dudar de la pro me sa de in de pen den cia fren te a otros
mo de los he ge mó ni cos y que vuel ven evi den tes las con tra dic cio nes
inhe ren tes a los apa ra tos eu ro peos de coope ra ción cul tu ral he re da‐ 
dos de un sis te ma co lo nial.
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En sus es tu dios sobre el “nuevo cine co lom biano”, Pi ne da (2018) y
Cam pos (2017) han iden ti fi ca do, sin pro po nér se lo ex pre sa men te, va‐ 
rios de los ele men tos de la ten den cia nor ma li za do ra que se ña la Le‐ 
cler. La pri me ra in ves ti ga do ra des cri be el “nuevo cine co lom biano”
como el re sul ta do del tra ba jo de una nueva ge ne ra ción de di rec to res
que han bus ca do darle una nueva cara al cine na cio nal con la adop‐ 
ción del mo de lo y la es té ti ca del cine de autor, un tipo de cine que no
tiene ca bi da en el cir cui to co lom biano, pero que exis te en el mer ca do
in ter na cio nal gra cias a es tí mu los y sub ven cio nes eu ro peos, ma yo ri ta‐ 
ria men te fran ce ses. A par tir del aná li sis de tres pe lí cu las, a saber, El
vuel co del can gre jo (2010), La sirga (2011) y La tie rra y la som bra (2015),
Pi ne da con clu ye que di chos apo yos eco nó mi cos se in tere san en
apos tar por una es té ti ca de cine de autor es pe cí fi ca de fi ni da por las
si guien tes ca rac te rís ti cas que ella en cuen tra en las pe lí cu las: la in clu‐ 
sión de ele men tos au to bio grá fi cos; el de sa rro llo de una es té ti ca in‐ 
flui da por el do cu men tal; un gesto de rup tu ra y de trans gre sión con
res pec to al pa sa do; un tra ta mien to poé ti co y sim bó li co de los fe nó‐ 
me nos de vio len cia, y una con cep ción del autor como un ar tis ta com‐ 
ple to que con tro la todas las eta pas de su pro duc to para trans mi tir
una vi sión sin gu lar del mundo (2018, p. 135-139). La in ves ti ga do ra de‐ 
mues tra que di chas pe lí cu las se basan en el pa ra dig ma del cine de
autor eu ro peo y que esta ha sido su ma ne ra de co nec tar su vi sión ar‐ 
tís ti ca de la reali dad co lom bia na con un pú bli co fuera de Co lom bia en
una época de glo ba li za ción cul tu ral. No obs tan te, su apro xi ma ción se
de tie ne en la ci ta da cons ta ta ción y no la pro ble ma ti za desde una óp‐ 
ti ca de co lo nial.
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En el caso del es tu dio de Cam pos, la in ves ti ga do ra sub ra ya al gu nos
de los ele men tos que más han lla ma do la aten ción de las pe lí cu las que
con for man el “nuevo cine co lom biano” ce le bra do en los cir cui tos in‐ 
ter na cio na les. A par tir del aná li sis de Los via jes del vien to (2009), aun‐ 
que con re fe ren cias a todo un con jun to de pe lí cu las, Cam pos ex pli ca
que en el cine de autor co lom biano re cien te se puede ob ser var un in‐ 
te rés de corte an tro po ló gi co y do cu men tal por car to gra fiar el te rri to‐ 
rio y la cul tu ra en his to rias en que lo rural/local se con vier te en te‐ 
rri to rio de con flic to. Por eso, la par ti ci pa ción de ac to res na tu ra les es
fre cuen te como me ca nis mo de ve ro si mi li tud. En estas his to rias la
vio len cia es un tema cons tan te, así como otros pro ble mas so cia les,
pero se abor dan in di rec ta men te con una mi ra da con tem pla ti va de
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ritmo lento que la in ves ti ga do ra aso cia al ima gi na rio del cine de autor
(Cam pos, 2017, p. 121-124). La cer ca nía tanto de estos ele men tos como
de los iden ti fi ca dos por Pi ne da con los ni ve les de nor ma li za ción ex‐ 
pues tos por Le cler (2017) es pa ten te.

Por otra parte, Cam pos co men ta que la idea del te rri to rio co lom biano
que de ri va de estas pe lí cu las pro du ci das y con sa gra das con ayuda de
los cir cui tos eu ro peos gira en torno a un im pe ra ti vo de au ten ti ci dad
im pues to desde fuera y adop ta do, a su vez, por las en ti da des na cio‐ 
na les de fo men to al cine como Proimá ge nes 8. La au to ra se ña la que el
in te rés por “lo au tén ti co” puede con tri buir a re for zar es te reo ti pos
exoti zan tes acer ca de Co lom bia y su ci ne ma to gra fía y a ho mo ge nei‐ 
zar los cri te rios de va lo ra ción de las pe lí cu las; asi mis mo, anun cia el
de ba te que exis te en el medio acer ca de la ade cua ción de los fil mes
del “nuevo cine co lom biano” a las ex pec ta ti vas de los fes ti va les, la crí‐ 
ti ca, los fon dos de apoyo y los dis tri bui do res eu ro peos, pero no ahon‐ 
da en él. Es ti mo que es ne ce sa rio dar un paso más jus ta men te en esa
di rec ción que nos per mi ta con si de rar las for mas de pro duc ción del
“nuevo cine co lom biano” bajo una pers pec ti va más aten ta a la cues‐ 
tión de la co lo nia li dad.
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A mi jui cio, es acer ta do el diag nós ti co de Le cler, quien ar gu men ta que
la di plo ma cia mer can til fran ce sa de la di ver si dad cul tu ral, si bien per‐ 
mi te que exis tan al gu nas pe lí cu las de paí ses do mi na dos en ma te ria
ci ne ma to grá fi ca, da prue bas de una he ren cia co lo nial por su ten den‐ 
cia a la fe ti chi za ción o con su mo es té ti co de la di fe ren cia, ade más de
que sirve para ali men tar una buena con cien cia eu ro pea al pre co ni zar
la so li da ri dad y la coope ra ción (2017, p. 156). Para el so ció lo go, el
acom pa ña mien to que se brin da a las pe lí cu las del “Sur” y que les abre
el ca mino para cir cu lar en el es pa cio in ter na cio nal es otor ga do bajo la
con di ción de sa tis fa cer la mi ra da y cu rio si dad del pú bli co del “Norte”,
cosa que se logra gra cias a un uso es tra té gi co de la di ver si dad según
cier tas fór mu las que han cris ta li za do en lo que ya se ha bría con ver ti‐ 
do casi en un gé ne ro ci ne ma to grá fi co (Le cler, 2017, p. 157).
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Por eso, es ló gi co que Le cler com pa re el es pí ri tu que animó el Fonds
Sud con el que animó la Ex po si ción co lo nial de 1931 o la aper tu ra del
museo et no ló gi co Quai Branly de París, en el sen ti do en que son
todos dis po si ti vos de en mar ca ción e in ter pre ta ción de la al te ri dad
por y para un pú bli co del “Norte” 9. Así, el mo de lo de sub ven cio nes a
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la co pro duc ción por el que Fran cia pro pen de, y que se ha pro pa ga do
a otros paí ses eu ro peos, “lejos de re equi li brar las des igual da des mun‐ 
dia les en ma te ria de pro duc ción ci ne ma to grá fi ca, las con for ta” (Le‐ 
cler, 2017, p. 157; trad. nues tra). El “nuevo cine co lom biano” se mueve
en ton ces en un es pa cio que, hasta cier to punto, re pro du ce al in te rior
del campo ci ne ma to grá fi co el es que ma de re la cio nes de do mi na ción
eco nó mi ca y sim bó li ca del sis te ma mo derno/co lo nial. Lo que hemos
ana li za do en los an te rio res apar ta dos, desde la uti li za ción de la ca te‐ 
go ría de cine de autor en tanto su pues to len gua je uni ver sal hasta el
pro ce so de nor ma li za ción que se apli ca a las pe lí cu las sub ven cio na‐ 
das por Fran cia, nos per mi te ma ti zar la tesis que de fien de Rueda en
va rios de sus es cri tos sobre cine la ti no ame ri cano con tem po rá neo,
según la cual las redes con tem po rá neas de pro duc ción de cine in ter‐ 
na cio nal con tri bui rían a des es ta bi li zar y re or ga ni zar los víncu los in‐ 
ter cul tu ra les y a pen sar de otra ma ne ra las an ti guas in ter ac cio nes
geo po lí ti cas cen tro/pe ri fe ria o Norte/Sur (2018a, p. 7; 2018b, p. 258-
263).

Co lo nia li dad del ver y te le co lo ‐
nia li dad
En este punto, es im por tan te re co no cer el apor te que ofre ce el pen‐ 
sa mien to de co lo nial para en ten der y ge ne rar crí ti ca de las prác ti cas
de pro duc ción de dis cur so au dio vi sual ―y de las ins ti tu cio nes y dis‐ 
po si ti vos que la sos tie nen― en su víncu lo con las es truc tu ras de
poder mun dial. En el marco de este ar tícu lo, dicha pers pec ti va nos ha
con du ci do a cues tio nar el eu ro cen tris mo en el campo ci ne ma to grá fi‐ 
co glo ba li za do, a ana li zar la fun ción geo po lí ti ca que cum plen al gu nos
de los ac to res de la in dus tria in ter na cio nal del cine de autor en la
per pe tua ción de la co lo nia li dad del poder, y a poner de pri mer plano
el rol que jue gan el con trol y la es tan da ri za ción de las imá ge nes de lo
di ver so a la hora de pro du cir y re pro du cir la “di fe ren cia co lo nial” 10. A
este res pec to, los plan tea mien tos de León (2012) son re ve la do res de
po si bles rutas con cep tua les para pen sar la re la ción entre la co lo nia li‐ 
dad y los dis po si ti vos de pro duc ción, dis tri bu ción, exhi bi ción y con‐ 
su mo de imá ge nes, ya que atien den a la pro fun da im bri ca ción que
siem pre ha te ni do el campo de la vi sua li dad con el sis te ma de je rar‐ 
quías in ter de pen dien tes cons ti tu ti vo de la mo der ni dad oc ci den tal y
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su “car to gra fía geo po lí ti ca”, tanto en épo cas pa sa das como en la
época de mun dia li za ción ac tual, en la que “la ima gen au dio vi sual se
con vier te en me ca nis mo de con trol, co no ci mien to y vi sua li za ción de
la al te ri dad geo y cor po po lí ti ca men te si tua da en los már ge nes de Oc‐ 
ci den te” (León, 2012, p. 117).

Según lo que hemos cons ta ta do al se guir le la pista al “nuevo cine co‐ 
lom biano”, es po si ble afir mar que, en el nuevo es ce na rio eco nó mi co y
cul tu ral de la glo ba li za ción, las es truc tu ras co lo nia les de poder si‐ 
guen exis tien do, aun que ahora di se mi na das en el mer ca do mun dial, y
si guen re le gan do las re gio nes pe ri fé ri cas a po si cio nes su bor di na das
en el in ten to de pro mo cio nar la di ver si dad. En in dus trias cul tu ra les
ac tua les como la del cine de autor in ter na cio nal, se ac tua li zan di ver‐ 
sos dis po si ti vos co lo nia les de poder/saber, y entre ellos lo que León
re fie re como la “co lo nia li dad del ver”, el ré gi men vi sual que per mi te la
uni ver sa li za ción de la vi sión cen tral, al mismo tiem po que la cla si fi ca‐ 
ción y ra cia li za ción del “otro”. En la eco no mía glo bal de las imá ge nes,
las nue vas for mas de or ga ni za ción de la pro duc ción no de bi li tan, sino
que afian zan la co lo nia li dad al cons truir una de red dis po si ti vos de
me dia ción que re pro du cen las je rar quías de la mo der ni dad. A esta
nueva fase, León la de no mi na “te le co lo nia li dad”, pues “tra ba ja sobre el
con trol geo po lí ti co de la al te ri dad a nivel glo bal ba sa do en la ad mi nis‐ 
tra ción de imá ge nes a dis tan cia” (León, 2012, p. 118). El cine de autor
pa tro ci na do por Fran cia se debe ple gar de uno u otro modo a las con‐ 
di cio nes dic ta das por el cen tro para poder exis tir, debe en trar en el
juego eu ro peo de la di ver si dad cul tu ral a do mi ci lio, y por eso las re‐ 
pre sen ta cio nes e ima gi na rios que allí se fa bri can para la ex plo ta ción
mer can til entre un pú bli co del “Norte” están ne ce sa ria men te per‐ 
mea das de ló gi cas co lo nia les.
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Ahora bien, como ex pli ca Mig no lo, la co lo nia li dad pro du ce siem pre
una reac ción, un sen ti mien to de des con fian za, una vo lun tad de des‐ 
pren di mien to que se tra du ce en pro yec tos que se abren a nue vas for‐ 
mas de pen sar (2007, p. 26-27). La pers pec ti va crí ti ca de co lo nial per‐ 
mi te per ci bir que en el seno del sis te ma moderno- colonial ha ha bi do
desde el prin ci pio res pues tas y re sis ten cias que ac túan como con tra‐ 
par te in evi ta ble de dicho sis te ma. En ese sen ti do, me in tere sa ana li‐ 
zar a con ti nua ción mo men tos de des pren di mien to que han ocu rri do
en el ám bi to del “nuevo cine co lom biano” en el pro ce so de des co lo ni‐ 
za ción del pen sa mien to de al gu nos de los y las ci neas tas co lom bia nos
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con tem po rá neos. Un ejem plo de ello es el caso de Rubén Men do za,
quien pu bli có, mien tras ro da ba el lar go me tra je Me mo rias del Ca la ve ro
(2014), una pieza ti tu la da “Ins truc cio nes para hacer una pe lí cu la que
le guste a los cí tri cos eu ro peos” 11, es pe cie de falso ma king of que ex‐ 
pre sa el des con ten to del di rec tor fren te a las nor mas que se im po nen
hoy en día al cine co lom biano que re sul ta acep ta ble para la mi ra da
ex te rior y, por lo tanto, ex por ta ble a los es pa cios eu ro peos de cir cu‐ 
la ción.

El corto de cinco mi nu tos y medio de Men do za nos ubica fren te a un
set de gra ba ción en lo que pa re ce ser lo alto de una mon ta ña. El filme
se abre con un plano fijo ge ne ral que nos mues tra, del lado iz quier do
del cua dro, a un actor sen ta do cerca de un árbol y, del lado de re cho,
al equi po com pues to por los ca ma ró gra fos, los so ni dis tas y el di rec‐ 
tor. Los miem bros del equi po dis cu ten sobre cómo hacer el plano que
están su pues ta men te a punto de rodar. El di rec tor co mien za por ad‐ 
mi tir que quie re algo que les guste a los fes ti va les y ex pli ca: “los
manes ahora están en la onda como muy con tem pla ti va, muy quie ta.
Ver, con tem plar, sen tir, bla, bla, bla…”. Se ña la que quie re hacer una
es ce na pau sa da que re pre sen te el re mor di mien to del Cucho, el per‐ 
so na je prin ci pal de la pe lí cu la. Dice que quie re tam bién “una cosa que
quede la ti no ame ri ca na”, por lo que, justo des pués, or de na al actor que
se des nu de. El actor dice que pre fie re que dar se en ropa in te rior, a lo
que el di rec tor res pon de: “Bueno, hasta mejor, por que a esos manes
no les gusta ver la ti no ame ri ca nos em pe lo tos”. En ade lan te, el di rec tor
va a se guir enu me ran do una serie de ele men tos que agra dan a “los
manes” (a los fes ti va les y cí tri cos eu ro peos) y que, por lo tanto, con si‐ 
de ra per ti nen te in cluir en la cons truc ción del plano: la luz de la hora
má gi ca, una ac tua ción con con no ta cio nes sim bó li cas, un mo vi mien to
lento de la cá ma ra, “si len cio y chi cha rras” en lugar de mú si ca, pá ja ros
que apa rez can uno tras otro, ramas para lle nar la com po si ción, pla‐ 
nos lar guí si mos, etc. Cuan do fi nal men te de ci den cómo va a ro dar se el
plano, la mi ra da se tras la da de una vi sión ex ter na del set a la cá ma ra
misma que está gra ban do la ac ción.
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El plano re sul tan te, que in clu ye un len tí si mo mo vi mien to de la cá ma‐ 
ra que se acer ca al per so na je y una pe que ña rama agi tán do se len ta‐ 
men te al ex tre mo del cua dro, es a todas luces un fias co, o mejor, una
de li be ra da pa ro dia. Men do za uti li za en este corto una es tra te gia de
re duc ción al ab sur do para pro bar su punto, que es el si guien te: la ci‐
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ne ma to gra fía la ti no ame ri ca na que re sul ta atrac ti va para las ins tan‐ 
cias eu ro peas de con su mo y le gi ti ma ción debe ajus tar se a có di gos es‐ 
té ti cos y na rra ti vos muy pre ci sos que re gla men tan im plí ci ta men te la
exis ten cia de las pe lí cu las y que no cues tio nan un ima gi na rio mi se ra‐ 
bi lis ta de larga data. Por este mo ti vo, al final del corto, hay un sa lu do
al falso do cu men tal Aga rran do pue blo (1978) de Luis Os pi na y Car los
Ma yo lo, otra crí ti ca ya clá si ca de la “por no mi se ria” y de la mer can ti li‐ 
za ción de la di fe ren cia. Tam bién al final del corto, Men do za y su equi‐ 
po se ña lan que se ubi can en “Co lom bia, Ter cer Mundo, Tie rra”, lo que
in di ca que la enun cia ción de su dis cur so fíl mi co está cons cien te men‐ 
te si tua da y car ga da de una ener gía sen si ble a las di fe ren tes for mas
de co lo nia li dad que mar can el “nuevo cine co lom biano” de autor. Los
ele men tos que ofre ce el corto nos per mi ten, ade más, en ri que cer el
vi sio na do del lar go me tra je Me mo rias del Ca la ve ro, una pe lí cu la es tre‐ 
na da en Co lom bia que cir cu ló ex clu si va men te en fes ti va les de ese
país y en el Fes ti val de Cine de La Ha ba na.

En lo que sigue me quie ro en fo car en la fi gu ra poco es tu dia da de
Diana Bus ta man te, pro duc to ra de una buena parte de las nue vas pe lí‐ 
cu las de autor co lom bia nas que he men cio na do y, por lo tanto, un
agen te clave de la va lo ri za ción, vi si bi li za ción y re co no ci mien to del
cine co lom biano du ran te los úl ti mos vein te años. Me in tere sa ex plo‐ 
rar la evo lu ción de su pen sa mien to y pra xis en lo to can te al ofi cio de
hacer pe lí cu las en Co lom bia, sobre todo en lo que tiene que ver con
las re la cio nes es ta ble ci das entre el cine co lom biano y el cir cui to ci‐ 
ne ma to grá fi co fran cés, pues es ti mo que re pre sen ta un es fuer zo de
des pren di mien to no ta ble que es cons cien te de sus li mi ta cio nes y que
se hace cargo de sus con tra dic cio nes.
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Hacia otra(s) forma(s) de pro du cir
cine en Co lom bia
Diana Bus ta man te co no ce ín ti ma men te todos los rin co nes de la es‐ 
truc tu ra cul tu ral hoy glo ba li za da que con for ma la in dus tria del cine
de autor: ade más de sus la bo res como pro duc to ra, se ha de sem pe ña‐ 
do a nivel na cio nal e in ter na cio nal como ju ra do, pro gra ma do ra, ase‐ 
so ra, miem bra de co mi tés de se lec ción y di rec to ra ar tís ti ca de fes ti‐ 
va les. Desde el ini cio de sus ac ti vi da des, la apues ta irre vo ca ble de
Bus ta man te ha sido la de pro du cir un cine que ve y narra las his to rias
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del país desde otro án gu lo, ale ja do tanto de los mo de los es té ti cos
como de los mo de los de pro duc ción holly woo den ses. En una en tre‐ 
vis ta per so nal con ce di da el 25 de sep tiem bre de 2023, Bus ta man te
res pon dió al gu nas de mis pre gun tas acer ca de la vi sión que tiene de
su ejer ci cio pro fe sio nal.

A pro pó si to del asun to de la co pro duc ción, la co lom bia na se ña la que,
aun que en di ver sas opor tu ni da des ha co pro du ci do pe lí cu las con paí‐ 
ses la ti no ame ri ca nos, una buena pro por ción de sus pe lí cu las ha visto
la luz gra cias a la co ne xión con Eu ro pa, y es pe cial men te con Fran‐ 
cia 12. Esta alian za tiene para ella múl ti ples caras y, ade más, ha evo lu‐ 
cio na do a lo largo del tiem po. Su pri me ra ex pe rien cia de co pro duc‐ 
ción con Fran cia ocu rrió en 2007, cuan do par ti ci pó en el Ate lier del
Fes ti val de Can nes con la pe lí cu la Los via jes del vien to. En ese mo‐ 
men to, con si de ra ba que para hacer po si ble su pro yec to de sub ver tir
las for mas na rra ti vas más con so li da das en Co lom bia, Fran cia era el
alia do in dis cu ti ble. Sin em bar go, a me di da que ha avan za do su ca rre‐
ra, esa po si bi li dad que ofre cía Fran cia se ha vuel to, desde cier to
punto de vista, lo con tra rio. Ha te ni do la sen sa ción, en mo men tos
pun tua les, de que al gu nos de sus in ter lo cu to res si guen es pe ran do
siem pre la misma pe lí cu la que hizo hace más de quin ce años. Y lo que
esto mues tra, para ella, es que en cier tas en ti da des y fon dos eu ro‐ 
peos que apo yan el cine la ti no ame ri cano per sis te una mi ra da ana cró‐ 
ni ca, es te reo ti pa da y an qui lo sa da de lo que es y puede pro du cir el
con ti nen te. En sus pa la bras: “No so tros so la men te te ne mos un lugar
para exis tir en el ima gi na rio del cine eu ro peo. Sigue exis tien do una
mi ra da entre pa ter na lis ta y exoti zan te sobre lo que es el ser la ti no‐ 
ame ri cano a tra vés de la ci ne ma to gra fía”. Bus ta man te re co no ce que,
para ella, no es fácil ha blar de estos temas, te nien do en cuen ta que la
con tri bu ción del cir cui to eu ro peo y fran cés para la exis ten cia de sus
pe lí cu las no ha sido menor. Pero cree que es ne ce sa rio ser crí ti cos (y
au to crí ti cos) para lo grar tener una con ver sa ción más abier ta a pro pó‐ 
si to de las re pre sen ta cio nes y enun cia cio nes que se dan en el cine de
autor in ter na cio nal.
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La pro duc to ra ex pli ca que, cada vez más, a la hora de pen sar una pe‐ 
lí cu la o em bar car se en un pro yec to, trata de ale jar se de esos con di‐ 
cio na mien tos en la mi ra da que de algún modo im po nen las ins tan cias
de apoyo de Fran cia ―el país co pro duc tor por ex ce len cia del cine co‐
lom biano de autor re cien te― o de otros paí ses eu ro peos, quie nes
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“exi gen a la sen si bi li dad de un cier to lugar del mundo adap tar se a la
ima gen que el mundo eu ro peo tiene de ese lugar”. Fren te a esta si tua‐ 
ción, Bus ta man te re co no ce que hay que bus car vías al ter na ti vas o es‐ 
tra te gias de opo si ción. Una de esas al ter na ti vas es hacer un es fuer zo
cons cien te por apro piar se tanto del canon eu ro peo como del la ti no‐ 
ame ri cano cons trui do desde fuera para hacer tra ba jos que mue van
las fron te ras que se han tra za do a la pro duc ción ci ne ma to grá fi ca del
con ti nen te y per mi tir que exis ta un juego más libre de la crea ción,
como ocu rre, para ella, con una pe lí cu la como El vuel co del can gre jo
(2010). Para dar un ejem plo dis tin to y más re cien te, co men ta que ac‐ 
tual men te se en cuen tra tra ba jan do en un th ri ller sobre un even to
vio len to y trau má ti co de la his to ria de Co lom bia. Este pro yec to ha
en con tra do mucha re ti cen cia por parte de entes eu ro peos de apoyo
por tra tar se de una pe lí cu la de gue rra que in ten ta apo de rar se de un
có di go del cine más mains tream para ex plo rar asun tos so cia les y hu‐ 
ma nos que le pa re cen pro fun dos y per ti nen tes al equi po crea ti vo. La
res pues ta que han re ci bi do mues tra que, en el fondo, se les con si de ra
poco ca pa ci ta dos para hacer una pe lí cu la de ese tipo, pues se sal dría
del re cin to bien de mar ca do que se ha asig na do a las ci ne ma to gra fías
la ti no ame ri ca nas. Per sis tir en el em pe ño y de mos trar lo con tra rio
equi va le, para Bus ta man te, a una forma de re sis ten cia y de con tra dis‐ 
cur so.

Ahora bien, más allá de las ca rac te rís ti cas na rra ti vas y es té ti cas de las
pe lí cu las del “nuevo cine co lom biano” en las que Bus ta man te ha par‐ 
ti ci pa do como pro duc to ra, es ti mo que lo que marca con mayor fuer za
de opo si ción sus ini cia ti vas ci ne ma to grá fi cas es la vi sión y vi ven cia
del acto mismo de hacer pe lí cu las que guía su tra ba jo. El ca rác ter de
“in de pen den cia”, de opo si ción o de re sis ten cia del cine pro du ci do
Bus ta man te se de be ría medir, como su gie ren Hurault- Paupe y Mu ri‐ 
llo (2013), más en fun ción de un tipo de prác ti ca que en fun ción de
cri te rios ins ti tu cio na les, eco nó mi cos o ar tís ti cos. Las prác ti cas de
pro duc ción de cine de la co lom bia na des plie gan es tra te gias que pue‐ 
den con si de rar se, hasta cier to punto, al mar gen de las prác ti cas he‐ 
ge mó ni cas. Coin ci do con el crí ti co Pedro Adrián Zu lua ga cuan do afir‐ 
ma que Bus ta man te “cam bió ra di cal men te lo que sig ni fi ca en Co lom‐ 
bia la fi gu ra del pro duc tor o pro duc to ra en una pe lí cu la” (2021, s.p),
pues su apro xi ma ción al ofi cio de hacer cine da un vuel co a al gu nas
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de las ideas más di fun di das sobre esta cues tión en el con tex to co lom‐ 
biano. 

Bus ta man te co men ta: “nunca he sido pro duc to ra/con ta do ra o pro‐ 
duc to ra ad mi nis tra ti va. Mi pro ce so con las pe lí cu las es crea ti vo”. Para
des cri bir esta pos tu ra par ti cu lar que se sale de la norma ge ne ral es
ra zo na ble evo car el tér mino “pro duc ción crea ti va”, tér mino que re sul‐ 
ta cohe ren te en el do mi nio del cine, donde por lo ge ne ral se tien de a
se pa rar ta jan te men te lo mo ne ta rio de lo ar tís ti co. No obs tan te, es
tam bién un tér mino que, visto de cerca, puede re sul tar re dun dan te si
nos ate ne mos a las acep cio nes pri me ras del verbo “pro du cir”. Pro du‐ 
cir sig ni fi ca ori gi nar, en gen drar, ela bo rar, dar algo como fruto. Pro‐ 
du cir es, pues, si nó ni mo de crear. En ese orden de ideas, es como si
Bus ta man te, en su prác ti ca, hu bie se vuel to a una no ción pri mi ge nia
de lo que im pli ca pro du cir, y como si lo hu bie se apli ca do al acto de
hacer pe lí cu las: en su caso, pro du cir es con tri buir, en sen ti do am plio,
a que las imá ge nes naz can y se de sa rro llen, es guiar las para que
tomen cuer po y sal gan al mundo. De ahí el com pro mi so in que bran ta‐ 
ble con los pro yec tos en cada una de sus eta pas y los diá lo gos sen si‐ 
bles que ha en ta bla do con todos los y las ci neas tas con que ha tra ba‐ 
ja do.
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Para re fe rir se a su labor de pro duc to ra, Bus ta man te se ña la: “cuan do
hago una pe lí cu la, no estoy pen san do en cómo va a que dar. Lo más
im por tan te para mí es el pro ce so de hacer las pe lí cu las, es la vida que
nos atra vie sa mien tras las ha ce mos. Lo grar con se guir di ne ro para
eso, para pasar un tiem po en la vida jun tos, es un lujo in creí ble”. En
úl ti mas, lo que sig ni fi ca para Bus ta man te pro du cir pe lí cu las es la
opor tu ni dad de crear obras al mismo tiem po que se crea o pro du ce
una co mu ni dad de vida de la que ella hace parte. Por que Bus ta man te
ima gi na y vive el cine ex clu si va men te desde lo co lec ti vo, y esta es una
di men sión cru cial del es pí ri tu que anima su tra ba jo. Para ella, el cine
es “una con jun ción de de seos, de imá ge nes, de ener gías y de ca pa ci‐ 
da des que se ponen al ser vi cio de una idea que todos vamos cons tru‐ 
yen do”. Lo grar que las pe lí cu las se hagan desde lo co lec ti vo, es decir,
lo grar que esa con jun ción sea efec ti va, es com pa ra ble para Bus ta‐ 
man te con un acto de magia, por que su po ne en ca mi nar con arte las
ener gías y los afec tos, cui dar a las per so nas y cui dar el co ra zón de las
ideas, con el ob je ti vo de trans for mar una se mi lla de pro yec to en una
rea li za ción con cre ta con fru tos vi si bles. Esta vo lun tad de re cu pe ra‐
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ción de lo común y de rei vin di ca ción de la di men sión del cine como
ex pe rien cia hu ma na co lec ti va puede verse como un gesto po lí ti co de
in ter ven ción sobre las na rra ti vas he ge mó ni cas del mundo neo li be ral
y sus ló gi cas mer can ti les en el ám bi to de la pro duc ción fíl mi ca.

Con se cuen te men te, Bus ta man te ha re cha za do el que rer re cla mar
para sí misma la ca te go ría de “au to ra”, in clu so cuan do viene de salir la
pri me ra pe lí cu la fir ma da con su nom bre: Nues tra pe lí cu la (2022). En
su lugar, se de fi ne más bien como “ar te sa na del cine a mucho honor”.
Asu mir la po si ción de ar te sa na en con tras te con la de au to ra es una
es tra te gia que tiene a mi jui cio, en el caso de Bus ta man te, una re so‐ 
nan cia y unas im pli ca cio nes sin gu la res, sobre todo si te ne mos en
cuen ta su par ti ci pa ción des ta ca da en la emer gen cia del “nuevo cine
co lom biano” de autor. Des mar car se de la fi gu ra de au to ra con lle va un
dis tan cia mien to o des pren di mien to de un mo de lo ci ne ma to grá fi co
con ras gos co lo nia les, el cine de autor, cuyos có di gos para los paí ses
del “Sur” han sido es ta ble ci dos desde Eu ro pa.
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Ante la idea del culto ro mán ti co al autor en tanto in di vi duo sin gu lar
res pon sa ble de una obra, idea que do mi na en el mundo glo ba li za do,
Bus ta man te pre fie re pro mo ver una vi sión co mu ni ta ria de la crea ción.
En esto se opone a un pro duc tor fran cés como Phi lip pe Avril, para
quien toda pe lí cu la es, por de fi ni ción, una pe lí cu la de autor, en la me‐
di da en que el gesto ci ne ma to grá fi co no es ta ría re la cio na do con la
or ga ni za ción del tra ba jo, sino con la pues ta en es ce na, que es el ele‐ 
men to cru cial que para él hay que de fen der, por que es el que hace
que aflo re el punto de vista sin gu lar de un su je to autor (Eu vrard,
2020, p. 3). Por el con tra rio, Bus ta man te busca sa lir se del marco de
in te li gi bi li dad im pues to por el pa ra dig ma del “cine de autor” al con‐ 
ce bir el cine desde una ori lla enun cia ti va di fe ren te, al in te re sar se
prio ri ta ria men te por el tra ba jo con jun to de un grupo de per so nas que
cons tru yen redes de afi ni dad, afec to y con fian za, antes que por la
con quis ta in di vi dual de un ideal ar tís ti co pre ten di da men te uni ver sal.

38

Adi cio nal men te, a ojos de una ci neas ta fe mi nis ta tal y como se re cla‐ 
ma Bus ta man te, no pasa des aper ci bi do el hecho de que el dis po si ti vo
del “cine de autor”, que se ins cri be en es truc tu ras glo ba les de poder
co lo nial, está tam bién vin cu la do con las je rar quías y des igual da des de
gé ne ro ca rac te rís ti cas de la razón mo der na oc ci den tal. Como ex pli ca
la in ves ti ga do ra Geneviève Se llier, la exal ta ción del autor, fi gu ra viril y
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NOTES

1  Según la in ves ti ga do ra Aman da Rueda, quien ana li za las ex pe rien cias ci‐ 
ne ma to grá fi cas re cien tes en Amé ri ca La ti na desde la óp ti ca de su víncu lo
con Fran cia, “la ex pre sión nuevo cine ar gen tino o chi leno o co lom biano pa re‐
ce ser una in ven ción de los fes ti va les, in clui do el de Tou lou se, y de la crí ti ca,
para eti que tar la am plia pro duc ción de pe lí cu las rea li za das por jó ve nes ci‐ 
neas tas […] a lo largo del siglo XXI”. (2018b, p. 320; trad. nues tra). Para re sal‐ 
tar el ca rác ter he te ro de no mi na ti vo de la ex pre sión, he op ta do por man te ner
las co mi llas siem pre que aludo en este ar tícu lo al “nuevo cine co lom biano”.

2  Pro yec to trans na cio nal pre mia do en Can nes en el que se jun ta ron Tai lan‐ 
dia y Co lom bia, y cuya ma te ria prin ci pal son los trau mas his tó ri cos que la
vio len cia ha de ja do en este úl ti mo país. La pe lí cu la es un buen ejem plo del
grado de in ter na cio na li za ción que es dis tin ti vo de nue vos cines como el co‐ 
lom biano en un am bien te de mer ca do glo ba li za do. Es, tam bién, “[u]na pieza
que abre nue vos ho ri zon tes para diá lo gos ar tís ti cos entre paí ses del sur glo‐ 
bal” (Zu lua ga, 2021, s.p.).

3  De acuer do con el pro fe sor Je ró ni mo Rivera- Betancur, quien eva luó en
2013 el im pac to de la Ley 814 en Co lom bia a diez años de su pues ta en prác‐ 
ti ca, “[d]esde 2010, más de 125 pe lí cu las y pro yec tos han par ti ci pa do en fes‐ 
ti va les, mer ca dos y ta lle res de talla mun dial. En 2013 la in dus tria ci ne ma to‐ 
grá fi ca na cio nal se llevó 30 pre mios de la es ce na in ter na cio nal” (2014, p.
136).

4  A las leyes men cio na das pre via men te se suma la Ley 1556 de 2012, o Ley
de Fil ma ción, apro ba da en el marco del Tra ta do de Libre Co mer cio entre
Co lom bia y Es ta dos Uni dos. Esta ley ha sido blan co de nu me ro sas ob je cio‐ 
nes re la cio na das con el po si ble fa vo re ci mien to de pro duc to res e in tere ses
ex tran je ros, pues tiene como uno de sus prin ci pa les ob je ti vos la pro mo ción
del te rri to rio na cio nal y de la ima gen del país para es ti mu lar la ac ti vi dad tu‐ 
rís ti ca (Rivera- Betancur, 2014, p.129). Cam pos (2017), por su parte, tam bién
se pre gun ta en qué me di da los li nea mien tos, dis cur sos y de ci sio nes de
Proimá ge nes se ven in fluen cia dos por in tere ses y pau tas ve ni dos del ex‐ 
tran je ro. En úl ti mas, lo que ambos cues tio na mien tos ponen de re lie ve es la
in ser ción de la nueva ci ne ma to gra fía co lom bia na, y en este caso par ti cu lar
de las ins ti tu cio nes na cio na les que lo sos tie nen, en un sis te ma glo ba li za do
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de re la cio nes geo po lí ti cas des igua les, asun to que se gui ré de sa rro llan do a lo
largo del pre sen te ar tícu lo.

5  In for ma ción dis po ni ble en la pá gi na web de Proimá ge nes Co lom bia: http
s://www.proima ge nes co lom bia.com/sec cio nes/cine_co lom biano/pe li cu l
as_co lom bia nas/pe li cu la_plan ti lla.php?id_pe li cu la=2116. Con sul ta do por
úl ti ma vez el 17 de di ciem bre de 2023.

6  Ver a este res pec to: Le cler, Ro main, “Nou ve lles va gues. Le marché- 
festival de Can nes ou la fa bri que française d’un uni ver sel ci né ma to graphi‐ 
que”, Actes de la re cher che en scien ces so cia les, nº206-207, 2015/1, p. 14-33;
Thé ve nin, Oli vier, “Le Fes ti val de Can nes et la mon tée du ci né ma d’au teur à
l’ère de la mon dia li sa tion”, Loi sir et So cié té, nº 44�1, 2021, p. 37-46.

7  Al res pec to de la crí ti ca al eu ro cen tris mo del co no ci mien to ver, entre
otros, Castro- Gómez, San tia go y Gros fo guel, Ramón, “Giro de co lo nial, teo‐ 
ría crí ti ca y pen sa mien to he te rár qui co” en San tia go Castro- Gómez y Ramón
Gros fo guel (eds.), El giro de co lo nial. Re fle xio nes para una di ver si dad epis té‐ 
mi ca más allá del ca pi ta lis mo glo bal, Bo go tá, Siglo del Hom bre Edi to res,
2007.

8  Como prue ba de este ar gu men to, Cam pos pre sen ta una com pa ra ción
entre las con vo ca to rias del World Ci ne ma Fund de la Ber li na le y las con vo‐ 
ca to rias de Proimá ge nes. Ver pá gi nas 129 y 130.

9  No hay que ol vi dar, ade más, el mo ti vo del “des cu bri mien to” de nue vos
ta len tos y nue vas ci ne ma to gra fías que se en cuen tra en el dis cur so de va rias
ins tan cias de me dia ción entre los cines del “Sur” y sus re cep to res del
“Norte” y que tiene unas cla ras re so nan cias de men ta li dad co lo nial.

10  El con cep to de di fe ren cia co lo nial ayuda a pen sar la si tua ción de enun‐ 
cia ción de los nue vos cines la ti no ame ri ca nos de autor en su re la ción con
Eu ro pa y Fran cia, pues, de acuer do con Mig no lo, “la di fe ren cia co lo nial con‐ 
sis te en cla si fi car gru pos de gen tes o po bla cio nes e iden ti fi car las en sus fal‐ 
tas o ex ce sos, lo cual marca la di fe ren cia y la in fe rio ri dad res pec to a quien
cla si fi ca” (ci ta do por León, 2012, p. 114).

11  Dis po ni ble en el canal ofi cial de Rubén Men do za en You Tu be: https://ww
w.you tu be.com/watch?v=BQPJ7uGCUm0 (Con sul ta do el 15 de di ciem bre de
2023).

12  Bus ta man te ha es ta ble ci do víncu los es tre chos con dos so cie da des fran‐ 
ce sas de pro duc ción, a saber, Ciné- Sud Pro mo tion y Du blin Films. Sus co‐ 
pro duc to res no son para ella in ves tors, sino au tén ti cos ami gos, lo que re ‐

https://www.proimagenescolombia.com/secciones/cine_colombiano/peliculas_colombianas/pelicula_plantilla.php?id_pelicula=2116
https://www.youtube.com/watch?v=BQPJ7uGCUm0
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pre sen ta a sus ojos una es tra te gia ne ce sa ria de hu ma ni za ción del es que ma
de co pro duc ción.

RÉSUMÉS

Español
En medio de un pa no ra ma cul tu ral trans for ma do por la glo ba li za ción, nue‐ 
vas con di cio nes de exis ten cia y di fu sión se im po nen a la in dus tria in ter na‐ 
cio nal del cine de autor, lo que ha dado como re sul ta do la re no va ción de ci‐ 
ne ma to gra fías na cio na les como la co lom bia na. El pre sen te ar tícu lo ana li za
el lla ma do “nuevo cine co lom biano”, sus modos de pro duc ción y con su mo, y
el lugar que ocupa en el campo fíl mi co in ter na cio nal desde una pers pec ti va
crí ti ca de co lo nial que pone de pre sen te la in ser ción de dicho fe nó meno en
el es que ma des igual de re la cio nes geo po lí ti cas cons ti tu ti vo de la mo der ni‐ 
dad. A par tir de la ob ser va ción de la re la ción entre los dis po si ti vos ci ne ma‐ 
to grá fi cos que fo men tan la emer gen cia de los cines del “Sur” y las es truc tu‐ 
ras glo ba les de poder, el ar tícu lo mues tra que hay una vo lun tad de re gu la ri‐ 
za ción y nor ma li za ción de la di ver si dad desde las ins tan cias eu ro peas,
hecho que se ma te ria li za en el “nuevo cine co lom biano”. Adi cio nal men te, el
caso de la pro duc to ra Diana Bus ta man te sirve para ilus trar el tipo de res‐ 
pues ta de des pren di mien to ante las ló gi cas co lo nia les que ela bo ran al gu nas
de las fi gu ras clave del medio ci ne ma to grá fi co co lom biano y que con tri bu‐ 
yen a cons truir una mi ra da de opo si ción fren te a al gu nas prác ti cas he ge mó‐ 
ni cas.

English
Amid a cul tural pan or ama trans formed by glob al iz a tion, new con di tions of
ex ist ence and dif fu sion are im posed on the in ter na tional auteur film in‐ 
dustry, which has res ul ted in the re newal of na tional cine ma to graphy such
as the Colom bian one. This art icle ana lyzes the so- called "new Colom bian
cinema", its modes of pro duc tion and con sump tion, and the place it oc cu‐ 
pies in the in ter na tional film field from a crit ical de co lo nial per spect ive that
high lights the in ser tion of this phe nomenon in the un equal scheme of geo‐ 
pol it ical re la tions con stitutive of mod ern ity. From the ob ser va tion of the re‐ 
la tion ship between the cine ma to graphic devices that pro mote the emer‐ 
gence of the cinemas of the "South" and the global struc tures of power, the
art icle shows that there is a will of reg u lar iz a tion and nor mal iz a tion of di‐ 
versity com ing from the European in stances, a fact that is ma ter i al ized in
the "new Colom bian cinema". Ad di tion ally, the case of pro du cer Diana
Bustamante serves to il lus trate the type of de tach ment re sponse to co lo nial
lo gics that some of the key fig ures of the Colom bian cine ma to graphic mi lieu
elab or ate and that con trib ute to build an op pos i tional look against some he‐ 
ge monic prac tices.
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Français
Au sein d'un pa no ra ma cultu rel trans for mé par la mon dia li sa tion, de nou‐ 
velles condi tions d'exis tence et de dif fu sion sont im po sées à l'in dus trie in‐ 
ter na tio nale du film d'au teur, ce qui a en traî né le re nou vel le ment de ci né‐ 
ma to gra phies na tio nales comme celle de la Co lom bie. Cet ar ticle ana lyse ce
que l'on ap pelle le « nou veau ci né ma co lom bien », ses modes de pro duc tion
et de consom ma tion, et la place qu'il oc cupe dans le champ ci né ma to gra‐ 
phique in ter na tio nal dans une pers pec tive cri tique dé co lo niale qui met en
évi dence l'in ser tion de ce phé no mène dans le sché ma in égal des re la tions
géo po li tiques consti tu tives de la mo der ni té. A par tir de l'ob ser va tion de la
re la tion entre les dis po si tifs ci né ma to gra phiques qui fa vo risent l'émer gence
des ci né mas du "Sud" et les struc tures glo bales de pou voir, l'ar ticle montre
qu'il existe une vo lon té de ré gu la ri sa tion et de nor ma li sa tion de la di ver si té
à par tir des ins tances eu ro péennes, ce qui se ma té ria lise dans le "nou veau
ci né ma co lom bien". En outre, le cas de la pro duc trice Diana Bus ta mante
per met d'illus trer le type de ré ponse dé ta chée aux lo giques co lo niales que
cer taines des fi gures clés du monde ci né ma to gra phique co lom bien éla‐ 
borent et qui contri buent à construire une vi sion op po si tion nelle de cer‐ 
taines pra tiques hé gé mo niques.
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