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TEXT

1 Antes de empezar quiero senalar que el presente es un ejercicio
desde elsenti-pensar que no pretende disputar ni tampoco adherirse
del todo a la rigurosa tarea de hilar un argumento. Dicho esto, proce-
do. Rastrear las resistencias ontologicas caribefas a la colonialidad
del ser y del saber es una tarea que se anticipa, solo alanunciarla, difi-
cil. Para cualquier editor, publicar un nimero bajo el titulo de “Nue-
vas cartografias decoloniales: el sujeto cultural en el Caribe” parece-
ria, en ese sentido, contestar ciertas preguntas solo para dejar abier-
tas otras inquietudes. Lo que se reflejaria con esto seria, sin duda, el
deseo de atravesar la opacidad-fractalidad caribefia, asi como el de
dialogar con las multiples miradas sobre su caracter complejo. Si cru-
zamos por ese puente, el cual se arquea entre lo semiotico y lo ideo-
logico, podemos leer nuestras obras culturales como objetos nuevos:
no solo como estructuras textuales, sino como formaciones discursi-
vas que responden a una situacion de poder. De ese modo se corre el
velo de nuestro inconsciente colonial, y somos libres de volcarla mi-
rada hacia adentro para reimaginar cOmo entendemos nuestro propio
universo.

2 Sé que no soy el primero en senalar que, al plantearlo asi, la conver-
sacion se va encaminado hacia el tema de lo cultural como realidad
textual, y de lo textual como realidadcultural. En primer lugar, no se
puede negar la presencia de las tendencias “culturologicas” en la dis-
cusion de las principales caracteristicas del discurso literario regio-
nal. Dicho término es usado por Luis Alvarez Alvarez y Margarita
Mateo Palmer enElCaribe en su discurso literario(2006, p. 32) y se re-
fiere a una perspectiva que piensa que la obra guarda una relacion di-
recta, en sus dimensiones filosoficas e ideologicas, con el medio en
donde fue estructurada. En ese sentido, la literatura caribena es, fun-
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damentalmente, la reconstruccion del mundo que la circunscribe, es
decir, de unas sensibilidades, creencias y practicas propias de un sis-
tema cultural . Para Ortega Gonzalez-Rubio (2005):

Los estudios que se agrupan bajo el nombre de Sociologia de la Lite-
ratura [...] parten del presupuesto de que la vida del hombre es fun-
damental parala comprension y explicacion de la obra literaria. En
general, los métodos sociologicos inscriben a todas las artes, inclu-
yendo a la literatura, en el ambito de la cultura. En el capitulo final de
su libro Una introduccion a la teoria literaria, Terry Eagleton conclu-
ye que todas las esferas del pensary actuar humanos, incluyendo la
literatura, la teoria y la critica literarias, estan determinadas por “la
forma en que organizamos nuestra vida social en comun” y por “las
relaciones de poder que ello presupone”. (Parra. 1)

3 Dicho en otras palabras, lo culturolégico promueve la idea de que la
literatura del Caribe es al mismo tiempo unarealidad textual y un fe-
noémeno social, y que existe una relacion directa entre el universo de
representaciones de las obras yel tipo de sociedades que las forjan:
“la novela, como forma de expresion, constituye una prueba definitiva
de que nuestras literaturas no pueden vivir al margen de la compren-
sion culturolégica esencial” (Alvarez Alvarez y Mateo Palmer, 2006, p.
39). Ademas de ellos, algunos a quienes podemos asociar a esta ten-
dencia son Emilio Rodriguez (1989) y Salvador Bueno (1986), entre
otros.

4 Un ejemplo del modo en que Alvarez Alvarez y Mateo Palmer conci-
ben este tipo de interpretacion esta en el analisis que hacen de la no-
velaGobernadores del rocio(1944) de Jacques Roumain. En su opinion,
la literatura haitiana, para el momento en que esta novela aparece, se
habia caracterizado por su imitacion de la literatura francesa. Sin em-
bargo, Roumain, que escribe en el marco de la ocupacion norteameri-
cana, configura una ruptura con las tradiciones literarias hegemoni-
cas surgidas en condiciones de dependencia econdmica, politica, cul-
tural y lingtistica. La punta de lanza de esta ruptura es una poeética
basada en la representacion de la vivencia interior del campesino
negro, la cual opera a partir de la reivindicacion del creole haitiano
como forma de expresion estéticamente valida, y de la recreacion de
la vida del trabajador de la tierra, pobre y oprimido, como un elemen-
to importante de la identidad nacional (Alvarez Alvarez y Mateo Pal-
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mer, 2006, p. 48-50). Como podemos ver, en este analisis se plasman
algunos aspectos centrales que configuran una vision culturologica:
se postula un vinculo estrecho entre los aspectos ideologicos, socio-
culturales e historicos y los de orden estético en la medida en que el
posicionamiento social del autor se ve como factor determinante de
la labor creativa.

5 Sin duda, comprender el como, donde y por qué de lo que se escribe
vale para conocer loscompromisos del escritor y del critico con lo
ideologico y lo politico. En ese sentido, ver los choques de nuestra li-
teratura con el canon nos dibuja un mapa de las violencias y exclusio-
nes que lo colonial produce en quienes hemos crecido a su sombra.
Sinembargo, es necesario recordar la verdad simple de que quien es-
cribe lo hace a través de una serie de mediaciones (es decir, quiere
escribir una buena novela o poemario de acuerdo con lo que se en-
tiende como buena literatura) y sefnalar que, si bien estoslibros son
testimonio y protesta, también son atisbos a la sensibilidad y a la con-
ciencia creadora de este hombre o mujer artista. Estos dos elemen-
tos, la forma personal en que un autor o autora entiende el mundo
que le rodea y su singular emotividad, confluyen en una técnica y una
tematica siempre sometida al impulso colonial que existe dentro y
fuera de su interioridad como sujeto. Para hacer una traduccion de lo
que he planteado, quiza lo que intento decir es que hay un modo de
entender el oficio de escritor, y ese modo es, todavia, el modo que
surgio en Europa hace algunos siglos. Todo aquel que quiere escribir
tiene que dialogar con esta tradicion.

6 Este impulso por encajar dentro de un orden literario canonico (que
no es otra cosa que las ganas quetienen los escritores de confeccio-
nar buenos libros, captar lectores que los aprecien, ganarse la vida
con su escritura y lograr un lugar en la tradicion y en los estantes) no
viene siempre desde afuera para subvertir nuestros “politicamente
correctos” propositos literarios. Todo lo contrario, el deseo de seres-
critor existe dentro de los limites que el mundo a la occidental en que
aun vivimos impone a la subjetividad de la gente con vocacion de no-
velista o poeta, categorizaciones y roles que estan ahi paraser crei-
dos, repetidos, obedecidos y encarnados. En el medio de esta suerte
de ambivalencia, que no es tal sino la naturaleza dialéctica de todo
acto escritural, la literatura caribefna va buscando la forma de tras-
gredir las imposiciones del racismo cientifico, cultural y literario den-
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tro del mismo espacio que este ha creado para albergar los debates,
la oposicion y el disenso. Esa contestacion, que retine un millar de di-
ferentes voces, que sabemos va de lo sutil a lo abiertamente revolu-
cionario, se da a través de la intertextualidad ir6nica o parddica con
el canon blanqueado que nos educo, al cual creadores y estudiosos
amamos y queremos destronar con la misma intensidad de deseo.

7 Pero por ahora concedamos que, dado el caracter contestatario de
dicha literatura, y la relacion de cualquier discurso o contradiscurso
con la realidad de la cual surge, entender este asunto nos obliga a re-
visar algunas situaciones propias del contexto historico. Para empe-
zar, segun sostiene Brathwaite (1979), la sociedad antillana(y todas las
sociedades de tierra caliente que la bordean en Centroameérica y el
norte de Surameérica) surgio para el beneficio de la extraccion agrico-
la y el comercio que la misma hizo posible (no digo plantacion para no
excluir de tajo a loshinterlandsdonde hubo otros sistemas de extracti-
vismo). Quiza por la geografia misma, quiza por el sistema de produc-
cion, dicha sociedad funciond mediante una modalidad especialmen-
te intensa de ocupacion imperial: la esclavitud posibilitd la acumula-
cion rapida de ganancia, luego utilizada para que las Coronas pudie-
ran hacerse la guerra entre ellas. Asi, amén de los traspasos, ocupa-
ciones, divisiones y tratados, persiguiéndose las unas a las otras de
una isla a la siguiente, de una costa a otra, no quedo sino amalgamar-
los cuerpos, los lenguajes, las costumbres, las religiones y toda mani-
festacion propia de la vida social de los pueblos.

8 El vértigo de estas dislocaciones es lo que mas nutre nuestra cultura
y nuestra percepcion de estar en el mundo, asi que no es de extranar
que irrigue nuestra variedad aclimatada de practica literaria. Los ele-
mentos histéricos que encuadran la aparicion de nuestros textos
estan manifiestos en su configuracion discursiva. Dentro de todo
aquello, y muy en el centro, debe colocarse el elemento étnico, pues
las condiciones de nuestra existencia son el efecto de la coexistencia
de grupos sociales blancos y no blancos en el marco de una tradicion
posesclavista. Para explicarlo mejor, recurriré a lo dicho por una re-
conocida autoridad en la materia. Brathwaite (1979) describe la socie-
dad caribefia como el producto de dos procesos simultaneos, que
surgen de las desiguales relaciones de poder existentes entre dichos
grupos, y a los cuales él denomina respectivamente comoacultura-
cioneinterculturacion. El primer proceso consiste en la relativa “ab-
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sorcion” de las culturas particulares de cada grupo no blanco por una
cultura oficial colonial en una situacion de dominio, el segundo con-
siste en el caracter hibrido que, gracias a la absorcion sucedida enel
trascurso del primero, adquieren las nuevas culturas de la gente de
color. Es mediante ambas que la esfera de lo popular se reconfigura
para producir otras practicas, las cuales inevitablemente incorporan
elementos provenientes de la esfera dominante.

Tres de estos elementos son centrales en esta reconfiguracion: la
lengua, la escritura y la economia discursiva que los acompana (la no-
vela, la poesia y el drama como géneros hacen parte de esa economia,
por supuesto). Para las subjetividades caribenas delpasado y del pre-
sente, el acto de incorporacion de esta tripleta ha implicado la cons-
truccion de una cosmovision propia a partir de un idioma y un siste-
ma de representaciones que, para bien y mal, han sido provistos por
un legadotraumatico. No obstante,por ser también un medio eficaz
de expresion, ambas cosas, lenguaje y representacion, llevan en si el
germen de la humanizacion de estas mismas subjetividades. Escritor
0 no, enfrentarse a esta doble 16gica es un hecho inevitable para cual-
quiera que viva en esta parte del mundo.

Para Curdella Forbes (2005), lo antes dicho hace de la obra caribena
una manifestacion politica, erigida en una practica de representacion
ideologica de la sociedad. Dillon Brown (2013), remitiéndose al llama-
do “boom” angloantillano, se ocupa un poco mas de las intersecciones
entre el estilo y la agencia politico-cultural. Lo que dice, desde una
orilla mas estética, es que una manera de reafirmaciéon cultural ante
el prejuicio consiste en apropiarse de las herramientas del escritor
occidental para probarle al mundo que el arte insular es tan bueno
como cualquier otro. La buena escritura y la defensa del honor del
subordinado nunca son, al parecer, divergentes. Como sea, se debe
aceptar con rigor que los cruces entre discurso y representacion en
la literatura caribena interrogan la gran historia social, la pequena
historia del escritor, y la historia de la tradicion en la que este cuerpo
de obras se enmarca. Quisiera mostrar, a continuacion, como el pai-
saje que se dibuja al trazar estastres historias conlleva cierta lucha in-
telectual por la autonomia cultural y estética, marcada, dialéctica-
mente, por patrones narrativos, formas de elaboracion psicologica y
usos alegoricos asociados a la gran tradicion literaria occidental.
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Edward W. Said(1990) denomina discurso a este compendio de reglas
y juicios de valor contenidos en el lenguaje. Cada acto de lenguaje
responde a visiones de mundo propias del lugar y espacio en el que
surge. Por ejemplo, el manejo teleolodgico de la estructura narrativa, el
establecimiento de un contrato de veridiccion y el uso de los tropos
retoricos, por mencionar algunas de las formas establecidas de la na-
rrativa occidental contemporanea, hacen de la literatura una norma-
tiva a la que el autor o autora debe adaptarse.Al adecuarse a los re-
querimientos de este formato predeterminado, la obra se convierte
en una construccion cuyo lenguaje y estructura responden a lo que
puede reconocerse y expresarse como artisticamente valido. Esto, sin
embargo, no implica un determinismo. Como dije antes, la ideologia y
el texto que la materializa se intercalan de manera dialéctica. Aunque
las reglas literarias provienen de una imposicion cultural, se puede
negociar con o resistir a la hegemonia a partir de un uso habil del re-
curso literario.

Es de esta forma que el autor constituye su locus de enunciacion per-
sonal, que no se debe entender como un angulo de la mirada sino
como una actitud y modo de pensar el mundo que es siempre dife-
rente, porque depende de circunstancias diversas. Esto quiere decir,
de manera simple, que cada hablante se expresa desde una historia
personal que comprende, entre otras cosas, su sexo, su genero, su
grupo étnico, su clase social y su opinion politica. Por otra parte,
estas circunstancias biograficas son a lavez histoéricas, lo que quiere
decir que el locus enunciativo responde en realidad a una dinamica
social mas amplia, pues cuando cualquier sujeto se expresa de acuer-
do con su experiencia, esta siempre oponiéndose o legitimando siste-
mas de valores y creencias establecidos de modo colectivo.

En el caso caribeno, esta interaccion entre valores literarios y valores
sociales toma muchas formas. La primera de ellas es la alegorizacion
y su uso como estrategia de representacion. Hablar de la situacion
social del autor como idedlogo y del texto como vector ideologico no
es distinto de hablar de lo que los personajes dejan entrever como re-
presentaciones de sujetos sociales. Pensemos un poco encomo la ale-
gorizacion textual puede verse a modo de diagnostico social. Jameson
(1986) plantea que la experiencia de lectura ha sido pensada como
una experiencia intima y debido a eso, solemos pensar que texto y
realidad social solo pueden conectarse a nivel de los subtextos; sin
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embargo, al ser un texto un espacio lleno de dinamicas simbolicas de
poder, donde lo normativo y lo subversivo se encuentran, podemos
rastrear en este una serie de dinamicas historicas, eso si, si apoyamos
la lectura en un conocimiento de las condiciones historicas de cons-
truccion literaria. La alegoria es, en esos términos, el conjunto de
simbolos sociales que el texto permite leer a traves de sus connota-
ciones:

Voy a argumentar que, si bien podemos conservar para mayor como-
didad y para el analisis categorias como lo subjetivo y lo publico o
politico, lasrelaciones entre ellos son totalmente diferentes en la cul-
tura del tercer mundo. Los textos del tercer mundo, incluso los que
son aparentemente privados y estan investidos de una dinamica pro-
piamente libidinal, necesariamente proyectan una dimension politica
en forma de una alegoria nacional: la historia del destino del indivi-
duo siempre es una alegoria de la situacion de asedio de la culturay
la sociedad del tercer mundo. (Jameson, 1986, p. 69)?

De esa manera,lo alegorico permite que los textos arrojen sentidos
mas alla de lo denotativo. A través de un ejercicio de deconstruccion,
los signos literales previamente establecidos (las palabras, frases, pa-
rrafos, capitulos enteros) en la narracion pueden ser interpretados
como ideologemas, los cuales se relacionan con la tematica especifica
del impacto colonial y la construccion de estados nacionales.

Pero en este proceso de codificacion literaria de nuestras realidades
colectivas, el géneroocupa un lugar destacado como practica de re-
presentacion y como manifestacion sociopolitica. Esta es forma adi-
cional de manifestacion de los cruces entre valores literarios y extra-
literarios, la cual se puede entender como una relacion estructural:

Todo el complejo de relaciones sociales mediadas por esta construc-
cion. Tal se define, en primer lugar, como el posicionamiento, inves-
tidura, presuncion y performance de roles e identidades sociales ba-
sadas en el sexo biologico. Asimismo, como el uso del sexo biologico
para argumentar a favor de tipos de procesos y sistemas politicos y
sociales. (Forbes, 2005, p. 4)3

En un contexto de andlisis ideologico-discursivo, la idea del género
como proceso sociopolitico y practica de representaciéon permite
analizar la literatura, dentro de un contexto de fervor nacionalis-
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ta,como instrumento y simbolo de un ideal masculino de nacion ex-
presado en ella?. Ahora bien, la intencién aqui no es deconstruir po-
sibles miradas y proyecciones sobre lo femenino o establecer una po-
sible genealogia de la misoginia. La lectura de Forbes me interesa
porque pasa, en gran medida, por una revision de los paradigmas de
la masculinidad en su marco racial, lingtistico y de clase. Esto nos
permite ver de qué manera los textos escritos por hombres buscan
representar la nacion en los términos de género asociados a la domi-
nacion y el privilegio masculino, y como al hacerlo, estos autores a
menudo fallan en representar adecuadamente la opresion de las mu-
jeres y algunas veces inclusive recrean las estructuras de tal opresion
en su narrativa (Forbes, 2005, p. 4).

Otro modo en que lo social, lo cultural y lo politico se entrecruzan
con el discurso literario caribefio se conecta directamente con la que
quiza es la asuncion mas fuertemente arraigada en nuestro sentido
comun critico. Tal es la nocion de que esta parte del mundo se cons-
truye a partir de una heterogeneidad simbolica y material.Lo que me
interesa, en concreto, es ver la manera en que puede trabajarse el
concepto de hibridacion, desarrollado por un autor como Homi
Bhabha, y ponerlo en relaciéon con lo dicho por Antonio Gaztambide
(2003) sobre las practicas culturales en el Caribe.

Ante todo, la propuesta de Gaztambide parte del reconocimiento de
la gran capacidad “fagocitica” de la cultura caribena y, en definitiva,
de su condicion particularmente hibrida, es decir, de asimilacion y
recomposicion. A todas luces, la especial sensibilidad del mundo cari-
beno (y del pensamiento surgido en esta zona) a la diferencia cultural
y la hibridez es muy reconocida. De hecho, el Caribe ha sido el area
“mas extensa y desafiante para la teoria literaria poscolonial” (Dash,
1998, p. 6). Sin embargo, antes de proseguir, debo aclarar que cuando
uso la palabra poscolonial me refiero no solo a un conjunto de co-
rrientes teoricas y analiticas que,mutatis mutandis, abordan los as-
pectos culturales ypoliticos de las relaciones contemporaneas entre
Occidente y las periferias a nivel simbdlico y material; sino a una
perspectiva interesada, entre diversos aspectos, en la construccion y
exclusion de las subjetividades desde el discurso y en las formas
enque estas subjetividades periféricas “dialogan con” y “resisten a” la
hegemonia a traves de un proceso de integracion del “otro” domina-
dor y de todo lo que de €l proviene (Bhabha, 2002).
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Bueno seria, para eso, hablar de la hibridez caribefia como un“tercer
espacio”textual. En términos generales, Bhabha define la hibridez
como el espacio en donde una cultura dominante (en este caso seria
la cultura oficial europea) se interrelaciona con una cultura subordi-
nada (alli estariamos hablando de las culturas criollas, afromestizas,
afroasiaticas y afroindigenas). En esa medida, la hibridez surge de
unas jerarquias de poder y siempre responde a ellas; sin embargo,
cuando se habla de la interrelacion de estas culturas, se trata de un
vinculo complejo y problematico, pues la hibridez no es la imposiciéon
univoca del modelo dominante sino el resultado de las formas en que
el colonizado usa este modelo para construir formas de resistencia.
En el caso de la literatura que surge en las periferias coloniales como
el Caribe, estas caracteristicas se expresan, entre otras cosas, en la
ambigiiedad con que los escritores abordan una tradicion “universal”
(occidental-masculina-etnocéntrica-logocéntrica) que provee la len-
gua y los modelos canonicos y, al mismo tiempo, excluyeo subvalora
la especificidad cultural de estos mismos escritores caribenos. Esta
ambigiiedad se plasma, ya situados en el plano fisico de la escritura,
en una dualidad palpable en el fondo y en la forma de los textos escri-
tos por el llamado “subordinado’los cuales se caracterizan por el
constante rejuego entre la mimesis y la reescritura, constituyendo un
espacio en donde “las culturas vienen a ser representadas en virtud
de los procesos de iteracion y traduccion” (Bhabha, 2002, p. 58). Asi, a
pesar de las relaciones desiguales en las cuales se enmarca su pro-
duccion, la literatura de este supuesto “subordinado” acepta que el
encuentro con la diferencia, con la matriz cultural de lo hegemonico,
es inevitable. En ese sentido, es mediante la repeticion y la traduc-
cion que los autores se encuentran con una diferencia que problema-
tiza su propio lugar y momento.

Lo anterior conlleva cierta conflictividad: dado su peculiar posiciona-
miento periférico, todo aquel que escribe desde los margenes guarda
hacia la cultura oficial y el mundo letrado una devocion no exenta de
rebeldia. En ese sentido, todo autor caribeno, sin distincion de clase,
orientacion sexual o raza, edifica su escritura con las tensiones a las
que esta sometido como sujeto social. Pero en verdad quees la nece-
sidad imperiosa de escribir dentro de esta tension lo que da forma a
las novelas, poemarios, ensayos y dramas, los cuales innegablemente
se caracterizan por una rebeldia ir6nica hacia los modelos, mas in-
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tensa cuanto mas esfuerzo se invierte en subvertirlos. Alterando la
convencion literaria dentro de las reglas que ella misma impone, las
letras regionales emprenden su subversion constante contra el esta-
blecimiento como quien carga con la piedra de Sisifo. Es precisamen-
te aqui donde veo el corazonde la hibridez caribefia, como una posi-
bilidad de autoexpresion dentro de un campo eurocéntrico que sub-
valora, si no excluye, su validez artistica. Esta oscilacion explica la
doble conciencia del escritor caribefnio de estar marginado y a la vez
integrado a un orden cultural jerarquizado etnocéntricamente.

No obstante, una vision personal de mundo es creada, la cual, pese a
estar “modelada” por un patron impuesto, resulta diferente del
mismo en la reutilizacion-reescritura de sus rasgos constituyentes:

En el “momento hibrido” lo que el nativo reescribe no es una copia
del original colonialista, sino una cosa cualitativamente diferente en
si misma, en donde lecturas erroneas e incongruencias exponen las
incertidumbres y ambivalencias del texto colonialista y loniegan
como presencia legitimadora. Asi, una insurreccion textual contra el
discurso de la autoridad cultural se encuentra en el interrogatorio
que el nativo hace del libro inglés dentro de los términos de su pro-
pio sistema de significados culturales. (Parry, 1995, p. 48)°

Justamente por ser un punto de contacto, copia, adaptacion y trans-
formacion, este “momento hibrido” rompe con las formas dicotémi-
cas de entender la identidad propia de los determinismos culturales.
Situada por fuera estos determinismos, la identidad se crea y se ex-
presa desde un lugar intermedio, de clara integracion conflictiva, que
constituye un “tercer espacio” donde confluyen extremos en aparien-
cia irreconciliables:

Es solo cuando entendemos que todos los sistemas culturales (enuna
relacion colonial) son construidos en este espacio de enunciacion
contradictorio y ambivalente que empezamos a entender por qué los
reclamos jerarquicos por la originalidad inherente o la pureza de las
culturas son insostenibles. (Bhabha, 2002, p. 46)°

Por supuesto que dentro de esta integracion conflictiva se manejan
dos niveles de manifestacion. Ciertamente, Bhabha deja claro que
este “tercer espacio’, en el caso literario, tiene un caracter simbolico
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y material, pues existe de manera virtual en el flujo y reflujo de las
ideologias y visiones de mundo que reproducen las obras en su dis-
curso, y al mismo tiempo, su presenciaen la materialidad de la escri-
tura es innegable porque en ¢l se construyen las condiciones de pro-
duccion textual (los estilos y modos validos de enunciacioén narrativa)
que impiden que el significado linguistico y cultural de las obras sea
compacto y univoco. En nuestro caso concreto, esto significa que su
obra desfija la forma y significado de los signos lingiisticos mediante
la “rehistorizacion’, la apropiacion, la traduccion, la relectura y la final
reescritura de la tradicion. Es en esa medida que, partiendo de los
rasgos de estilo, de manejo tematico, de teleologia narrativa y de las
formas de conocimiento y sentimiento que dicha tradicion acumula,
lo caribeno se transforma en un codigo abierto y en negociacion que
rompe, siempre en maneras contingentes,el espejo que representa
etnocéntricamente su propia subjetividad y el sistema cultural del
cual proviene.

Hasta aqui todo pareceria marchar como se supone; sin embargo, la
cuestion se complejiza porque hay mas elementos dignos de tener en
cuenta. Al igual que los autores anteriores, Shalini Puri sostiene que
el Caribe, en general, es el espacio por excelencia para que el “subor-
dinado”, el “débil y oprimido” que tanto ama la teoria, hibride. No obs-
tante, en su opinion, existe un lado flaco en esta concepcion: hay una
inadecuacion en esta idea abstracta del subordinado (cierta idea pos-
colonial de lo subordinado) cuando piensa a los “de abajo” como una
subjetividad compacta, sempiternamente explotada y devaluada, que
responde siempre de la misma forma a situaciones de desventaja que
siempre seran similares. Creo, con Puri, que la caricatura del subordi-
nado (la expresion es mia, no de ella) puede ser superada si se recuer-
dan tres aspectos puntuales, ya por todos sabidos, que me dispongo a
enumerar enseguida.

El primer aspecto a recordar es el caracter diverso del “otro” de carne
y hueso, pues la experiencia nos dice que no existe una tnica hibri-
dez (verlo asi homogeniza lo que es diverso) sino varias hibrideces:

El ejemplo caribeno sugiere que deberiamos preocuparnos de cual-
quier generalizacion acerca de la hibridez cultural. Es en parte debi-
do al deseo de estudiar la inmensa diversidad de las hibrideces exis-
tentes actualmente en vez de pensar en tipos ideales de hibridez que
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he escogido el Caribe como el sitiode mis estudios de caso. (Puri,
2004, p. 3)7

El segundo aspecto a recordar se resume en lo siguiente: que el su-
bordinado nunca sea un arquetipo desemboca en la consabida verdad
de que las multiplicidades, pensadas en plural, posicionan pluralmen-
te la labor critica. El fendbmeno textual dicta los matices de nuestra
lectura, y no al contrario, es lo que la oracion anterior quiere decir en
espanol castizo. Dicho en los propios términos de Puri: “una lectura
coyuntural pide que leamos el momento historico en cuestion, en vez
de asaltarlo en busca de material que se ajuste a necesidades y mode-
los actuales” (Puri, 2004, p. 3)8. Lejos de toda intencion misionera, y
para afrontar una lectura mas ajustada a la realidad de la obra, se
debe empezar por reconocer que la cultura caribefa es un espacio de
interrelacion variable entre las formas hegemonicas y las formas su-
balternas, entre jefe y subordinado, entre europeo y no-europeo. Es
justamente dentro de esta interrelacion que deben entenderse los as-
pectos contextuales propios de la obra, pues alli se palpa el poder que
la gran tradicion ejerce sobre cada libro especifico.

En cada momento y lugar dicho poder se manifiesta de forma dife-
rente, de alli que sea necesario entender el conjunto de las particula-
ridades historicas de cada contexto. Para dar un ejemplo, tomemos el
Barbados de la posguerra. En el caso de un texto comoEn el castillo de
mi piel(In the Castle of my Skin, 1953) de George Lamming, se deben
abordar los encuentros y desencuentrosentre lo estético y lo ideolo-
gico, tanto al interior de la pequena aldea insular del autor como en
el marco mas amplio de su ambito angloantillano y metropolitano.
Esto, a su vez, requiere dos acciones. Por un lado, demanda reflexio-
nar sobre el hecho de que la novela se escribe y se publica en un pe-
riodo de crisis del modelo imperial britanico, que se da conexo a una
intensa agitacion nacionalista en el Caribe de habla inglesa, y por otro
lado, exhorta a describir la evolucion del debate sobre la posibilidad
de una “literatura local” acaecido durante la década del cincuenta (la
década de aparicion de la novela), y como esta evolucion se plasma en
el trabajo de Lamming y de la llamada generacion del “Windrush” en
la que dicho escritor se encuadra.

Dicho esto, y acabado el ejemplo, pasemos, finalmente, al tercer as-
pecto, que consiste en el papel de las variables “Nuevas cartografias
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decoloniales: el sujeto cultural en el Caribe”. Esto, en todos los casos,
significa entrar a “considerar la variedad de formas en que los dife-
rentes discursos de hibridez cultural han funcionado como estrate-
gias para la construccion, deconstruccion y reconfiguracion de ima-
ginarios trans/nacionales” (Puri, 2004, p. 1)%. Pero sumemos a lo an-
teriormente dicho una ventaja adicional: la nocion de hibridez tiene el
gigantesco atractivo de ir mas alla de los imaginarios criticos sobre el
Caribe literario y de los mitos y lugares comunes del determinismo
culturalista. Pensar lo literario en términos abiertos y flexibles permi-
te ver coOmo la escritura de esta parte especifica del mundo es un es-
pacio que combate, reescribiéndola, la hegemonia colonial de las len-
guas y las tradiciones europeas.

Y si bien es cierto, al menos parciamente, que la obra literaria caribe-
fa, al resistir el impulso mimético de los modelos metropolitanos,
plantea nuevas formas de plasmar el pensamiento, el sentimiento y la
accion propiamente locales; tambiénes verdad que esta obra, al
mismo tiempo que se resiste y se autoafirma, se mueve en sentido
contrario, inclinandose por el uso de formas, técnicas y lenguajes cla-
ramente provenientes de los estamentos literarios “universales” (Di-
llon Brown, 2013). En esecaso, la existencia de un tercer espacio dis-
cursivo demuestra que pensar la literatura del Caribe como una
contra-cultura sélida y coherente es un acto tan categérico como el
de afirmar su supuesto caracter epigonal. Para Puri (2004) esta certi-
dumbre es ventajosa porque nos conduce a preguntas muy interesan-
tes: ;como se manifiesta el problema de la lengua y los modelos
desde los que se construye la identidad literaria de la region? ;Donde
queda el peso de los imaginarios surgidos en una relacion colonial?
De modo general, pienso que estas hibrideces ofrecen algunas res-
puestas validas a estas preguntas y, en esa medida, una critica a la vi-
sion eurocéntrica tradicional.
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NOTES

1 Puesto que es una perspectiva, dentro de los estudios culturologicos, en-
contramos disciplinas como la sociocritica, la sociologia de los contenidos,
la semidtica, etc.

2 “I will argue that, although we may retain for convenience and for ana-
lysis such categories as the subjective and the public or political, the rela-
tions between them are wholly different in third-world culture. Third-world
texts, even those which are seemingly private and invested with a properly
libidinal dynamic necessarily project a political dimension in the form of na-
tional allegory: the story of the private individual destiny is always an al-
legory of the embattled situation of the public third-world culture and soci-
ety” (Jameson, 1986, p. 69; la traducciones mia).

3 “the entire complex of social relations mediated by this construct. It is
defined first as the allocation, investiture, assumption and performance of
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social roles and identities based on biological sex, but second by the use of
biological sex as a trope for identifying types of social and political pro-
cesses and systems” (Forbes, 2005, p. 4; la traduccion es mia).

4 Atender a Forbes es ponerse al dia con la revision explicita de trabajos
comoA Genealogy of Resistance and Other Essaysde Marlene Nourbese Philip
(1997), “Jazz and the West Indian Novel” de Kamau Brathwaite (1967) yMak-
ing Men: Gender, Authority and Women's Writing in Caribbean Narrativede
Belinda Edmonson (1999).

5 “In the 'hybrid moment' what the native rewrites is not a copy of the co-
lonialist original, but a qualitatively different thing-in-itself, where misread-
ings and incongruities expose the uncertainties and ambivalences of the co-
lonialisttext and deny it an authorizing presence. Thus, a textual insurrec-
tion against the discourse of cultural authority is located in the natives' in-
terrogation of the English book within the terms of their own system of cul-
tural meanings” (Parry, 1995, p. 48;la traduccion es mia).

6 La presente traduccion corresponde a Bhabha (2002).Por otra parte, en
la edicion original de Routdledge se lee: “It is only when we understand that
all cultural systems are constructed in this contradictory and ambivalent
space of enuntiation that webegin to understand why hierarchical claims to
the inherent originality or purity of cultures are untenable” (Bhabha, 1991,
p. 45).

7 “Caribbean example suggests we should be wary of any generalization
about cultural hybridity. It is in part from a desire to study the immense di-
versity of actually existing hybridities rather than ideal types of hybridity
that I have chosen to make the Caribbean the site of my case studies” (Puri,
2004, p. 3; la traduccion es mia).

8 “a conjunctural reading thus asks that we read the historical moment in
question, rather than raid it for material that fits current needs and models”
(Puri, 2004, p. 3; la traduccion es mia).

9 “The Caribbean Postcolonial treats the Caribbean as both an instance
and an interrogation of postcoloniality. Its central project is to consider the
range of ways in which different discourses of cultural hybridity have func-
tioned as strategies for constructing, deconstructing, and reconfiguring
trans/national imaginaries” (Puri, 2004, p. 1; la traduccion es mia).
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ABSTRACTS

Espanol

El presente ensayo es una digresion sobre posibles lecturas sociocontextua-
les de la literatura del Caribe. Se parte de la comprension de la literatura
como una estructura textual que es a su vez marcada por lo social. Las no-
ciones o categorias esbozadas aqui son propedéuticas al desarrollo de una
idea personal, y no viceversa. La de aqui, como toda otra idea, se sabe, es
parcial y susceptible de critica, y para desarrollarlase aborda cierta forma de
ver la historia de la escritura caribena, las relaciones entre pensamiento y
discurso, y la nocion de hibridez como juego dentro de esas relaciones. Se
propone que, aunque estos aspectos son determinantes de la labor creativa,
loson de maneras ambiguas y asimeétricas.

Francais

Cet article est une digression sur des possibles lectures socio-contextuelles
de la littératurecaribéenne. On part de la compréhension de la littérature
comme une structure textuelle qui est a son tour marquée par le social. Les
notions ou catégories esquissées ici sont propédeutiques au développe-
mentd’'une idée personnelle qui, comme toute autre idée, est partielle et
susceptible de critique. Pour la développer, onexamine de plus presune cer-
taine facon de voir T'histoire de I'écriture caribéenne mais aussi les rapports
entre pensée et discours ainsi que la notion d’hybridation comme jeu dans
ses rapports. On propose que ces aspects jouent un role déterminant dans-
letravail créatif mais defaconambigué et asymetrique.

English

This essay is a digression on possible contextual lectures on Caribbean Lit-
erature.Literature is thought in these pages as a textual structure that is in
turn markedby social features. The notions and categories addressed here
are propaedeutic to my own takes on the subject, rather than going in the
other direction. Ideas here are, as every other idea, partial and susceptible
to scrutiny, and in order to develop them,this text approaches a certain way
of seeing the history of Caribbean writing, the relationships between
thought and discourse, and the notion of hybridity as playing within these
relationships. The proposal is that, while these are determinant aspects
ofcreative work, they go through ambiguous and asymmetric ways.
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