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TEXT

Al prin ci pio era el Drag
La mas cu li ni dad, en ten di da como un ar ti fi cio cul tu ral y po lí ti co cons‐ 
trui do sim bó li ca y eco nó mi ca men te para ges tio nar el gé ne ro de ma‐ 
ne ra bio po lí ti ca y bi na ria, ha sido in te rro ga da de ma ne ra ex plí ci ta
desde los fe mi nis mos desde me dia dos del siglo XX (De Beau voir
[1949] 1981; Mi llet, 1970) y, es pe cial men te, desde la dé ca da de los años
90, por la teo ría queer y sus gra má ti cas que han hecho po si ble una
lec tu ra des bi na ri zan te y anti- esencialista del gé ne ro y la se xua li dad,
pro du cien do dis po si ti vos de sub ver sión del gé ne ro vin cu la dos con el
uso ar ti vis ta de la per fo ma ti vi dad del gé ne ro y mos tran do su cris ta li‐ 
za ción como per for man ce (Butler, 1990).

1

Uno de estos dis po si ti vos pa ró di cos y des- esencializantes del gé ne ro
mas cu lino lo en con tra mos en la reapro pia ción de sus ca rac te rís ti cas
es té ti cas rea li za das por las les bia nas mas cu li nas (butch ness) y aque‐ 
llas per so nas que uti li zan la per for man ce Drag King para cues tio nar
la su pues ta ori gi na li dad del cuer po mas cu lino como irre pro du ci ble e
irre pre sen ta ble, cons trui do como tal en de tri men to de la fe mi ni dad.

2

Por ello, en un gesto de hac keo trans fe mi nis ta de los tex tos “sa gra‐ 
dos” que nos anun cian que al ini cio fue “el verbo” (en donde el pro‐ 
nom bre él sig ni fi ca, verbo, carne, dei dad, es decir, cuer po ori gi nal,
cuer po mas cu lino) se pro po ne la per for man ce Drag King para dis cu tir
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la di men sión fic cio nal y po lí ti ca que acom pa ña al gé ne ro y en el caso
que nos ocupa a la mas cu li ni dad pro du ci da como ori gi nal.

El Drag King en ton ces, como per for man ce de gé ne ro mas cu lino,
reapro pia la fic ción po lí ti ca (Pre cia do, 2014) pro du ci da por el ré gi men
de gé ne ro bi na rio y he te ro se xual que atri bu ye ve ra ci dad y pri vi le gio
al cuer po co di fi ca do como mas cu lino. Sin em bar go, este cuer po pro‐ 
du ce un ré gi men es có pi co (Jay, 2003) y un ré gi men de ver dad que se
in ter se can con la di men sión geo po lí ti ca de La ti noa mé ri ca para crear
unas coor de na das de lec tu ra que nos lle va rán a ana li zar el con cep to
de Drag King como un dis po si ti vo de sub ver sión ar ti vis ta que no res‐ 
pon de úni ca men te a cri te rios es té ti cos sino que de nun cia con flic tos
so cia les pro du ci dos por una forma de eco no mía voraz ali men ta da por
una forma de go bierno ne cro po lí ti ca (Mbem be, 2011).

4

En este sen ti do es ne ce sa rio apun tar que:5

[…] la mas cu li ni dad como ca te go ría de gé ne ro se pro du ce cul tu ral ‐
men te, no sólo como una en ti dad per ci bi ble, sino tam bién como un
dis po si ti vo de per cep ción; es un ins tru men to por medio del cual po ‐
de mos co no cer las pe cu lia ri da des de la cul tu ra de una na ción (Do ‐
mín guez, 2013, p. 11).

Es decir, que el per for man ce Drag King en con tex tos al ta men te vio‐ 
len tos como el me xi cano o el co lom biano no es sólo un des plie gue hi‐ 
per bó li co y es pec ta cu lar de la mas cu li ni dad ma chis ta para el en tre te‐ 
ni mien to de un pú bli co que asis te a un es pec tácu lo tra ves ti sino que
su di men sión crí ti ca se ex tien de hacia el cues tio na mien to de es truc‐ 
tu ras po lí ti cas, ima gi na rios so cia les y pro ce sos de sig ni fi ca ción de los
cuer pos en los es pa cios de re pre sen ta ción donde la vi ri li dad es un
ca pi tal so cial den tro del en tra ma do de los bie nes so cia les.

6

De esta ma ne ra el per for man ce Drag King en cier tas geo po lí ti cas del
sur nos mues tran “[…] [l]a es truc tu ra je rár qui ca del pa triar ca do,
desde su dis tri bu ción de va lo res y fo bias, una sis te ma ti za ción sim bó‐ 
li ca que es ta ble ce co rres pon den cia entre es truc tu ra de gé ne ro y es‐ 
truc tu ra so cial” (Do mín guez, 2013, p. 13). Por ello, Paul B. Pre cia do
apun ta sobre la mas cu li ni dad del Drag King:

7

[L]a mas cu li ni dad no es sino un ready- made po lí ti co ca mu fla do de
na tu ra le za: el efec to de la ma ni pu la ción in ter tex tual de una mul ti pli ‐
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ci dad de con ven cio nes de es ti lo. La di fe ren cia entre la mas cu li ni dad
de un ma chi to es pa ñol y la de un so fis ti ca do drag king no re si de en el
ca rác ter de ar ti fi cio de esta úl ti ma, sino en el grado de con cien cia
per for ma ti va. El drag king se sabe ar ti fi cio mien tras que el ma chi to
pre fie re se guir ig no ran do los pro ce sos tea tra les y po lí ti cos que pro ‐
du cen su con sis ten cia cul tu ral. Dicho de otro modo, el ma chi to es pa ‐
ñol es una iden ti dad kitsch, mien tras que el drag king es camp (Pre ‐
cia do, 2009).

En este sen ti do, la per for man ce Drag King fun cio na como una in ter‐ 
fe ren cia vi sual que cues tio na el su pues to copy right de los va ro nes
sobre la mas cu li ni dad; aún más pone de re lie ve que el gé ne ro es un
dis po si ti vo de per cep ción socio- histórico-cultural y eco nó mi co, una
má qui na de sig ni fi ca cio nes que pue den ser mo di fi ca das, re in ter pre‐ 
ta das y si tua das geo po lí ti ca men te. Pero, ¿de dónde viene el Drag
King?, ¿cuál es su his to ria po lí ti ca en las di si den cias de gé ne ro y se‐ 
xua les? Ha bla mos de la car to gra fía del Drag. Esta pa la bra se aso cia
re gu lar men te a la re pre sen ta ción de una fe mi ni dad es pec ta cu lar e
his trió ni ca rea li za da por va ro nes para en tre te ner a un pú bli co a tra‐ 
vés de un show Drag Queen o Show tra ves ti.

8

La eti mo lo gía de la pa la bra no está muy clara y al gu nas ver sio nes la
aso cian con el tea tro isa be lino en el cual las mu je res no te nían per mi‐ 
ti do ac tuar y los per so na jes fe me ni nos debía ser in ter pre ta dos por
va ro nes que “pa re cie ran” chi cas: Dress Res sem bling A Girl (D.R.A.G).
En otras ver sio nes se hace alu sión a “arras trar” (to drag) los ves ti dos
fe me ni nos usa dos por hom bres. En los es tu dios de gé ne ro y se xua li‐ 
dad se habla de una ge nea lo gía del Drag como es pec tácu lo muy po‐ 
pu lar en Eu ro pa du ran te la se gun da mitad del siglo XIX en con tra‐ 
ofen si va a la moral vic to ria na de la época, en esta ge nea lo gía se des‐ 
ta ca la po pu la ri dad de cier tos Drag Kings, mu je res ves ti das vi ril men te
que can ta ban y bai la ban in ter pre tan do pa ró di ca men te a la mas cu li ni‐ 
dad.

9

Este tipo de reapro pia ción de la mas cu li ni dad la vemos tam bién en
ar tis tas y es cri to ras del siglo XIX quie nes en car na ban la fi gu ra del
dandy, como una forma de des obe dien cia de gé ne ro y en opo si ción a
“[…] todos los re qui si tos que una buena mujer bur gue sa ha bría de po‐ 
seer: hu mil dad, de li ca de za, su mi sión, vir tud, ha bi li dad, re ca to”
(Durán, 2009, p. 195). Las dan dis cues tio na ban así el bi na ris mo se xual
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y rea li zan do una ite ra ción de gé ne ro que se vin cu la con la per for ma‐ 
ti vi dad de gé ne ro des ple ga da a tra vés del tra ves tis mo.

La aso cia ción entre el Drag como tra ves tis mo es fun da men tal dado
que, como ar gu men ta Héc tor Do mín guez Ru val ca ba, en los ima gos de
na ción éste es fun da men tal para fun dar na rra ti vas so cia les y va lo res
cul tu ra les:

11

Las ex pre sio nes na cio na les pue den in ter pre tar se a par tir del tra ves ‐
tis mo. En efec to, esto tam bién sig ni fi ca que lo na cio nal con sis te en la
im po si ción de ves ti dos; está cons trui do para y por la apa rien cia. Lo
que em pie za como una lec tu ra de la de ge ne ra ción o des via ción de
las re glas del gé ne ro pa triar ca les que va lo ran la vi ri li dad ter mi na
como una re con fi gu ra ción de la na ción que no es otra cosa que una
ves ti men ta; por lo tanto, gé ne ro y na ción no son otra cosa que un es ‐
pec tácu lo (Do mín guez, 2013, p. 56-57).

Es im por tan te des ta car en ton ces que el ves ti do como ar te fac to cul‐ 
tu ral se une al cuer po como re cur so corpo- político en la per for man‐ 
ce Drag King, que des plie ga una serie de na rra cio nes na cio na les a
tra vés de la pues ta en es ce na que ex pli ci tan que tanto gé ne ro como
na ción son tea tra li za cio nes his tó ri ca y geo po lí ti ca men te mu ta bles, es
decir ar ti fi cial men te na tu ra li za das (Bour dieu, 2000), las cua les se le‐ 
gi ti man a tra vés de su ite ra ción es pec ta cu lar y su sobre ex po si ción
que se in ter se can con las na rra ti vas re gio na les para dar apa rien cia de
cre di bi li dad e in mu ta bi li dad a las co reo gra fías del gé ne ro (Va len cia,
2016b) y de la se xua li dad del bi na ris mo cis- heterosexual.

12

A pesar de que el con cep to de Drag King no es ex tra po la ble a todas
las geo po lí ti cas, es ne ce sa rio des ta car que no es pro pie dad de Eu ro pa
ni de la blan qui tud, por el con tra rio, su des plie gue a ini cios del siglo
XX en paí ses como los Es ta dos Uni dos fue ma yo ri ta ria men te ra cia li‐ 
za do, sobre todo des ple ga do por mu je res afro ame ri ca nas como
Gladys Bentley, can tan te de Blues quien par ti ci pó ac ti va men te en el
mo vi mien to con tra cul tu ral lla ma do Re na ci mien to del Har lem du ran te
los años 20. Aun que el dis po si ti vo del Drag King no puede ser usado
de ma ne ra des con tex tua li za da, gra cias a di versxs in ves ti ga dorxs fe‐ 
mi nis tas po de mos ras trear una ge nea lo gía de esta prác ti ca tra ves ti
tam bién en Amé ri ca La ti na ya en la Edad Media con per so na jes como
Ca ta li na de Erau so, la Monja Al fé rez (1585-1650) (Zinni, 2013); o en el
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con tex to del Perú pre co lom bino como nos mues tra el fi ló so fo y ar ti‐ 
vis ta Guis se pe Cam pu zano en su libro Museo Tra ves ti del Perú (2008),
que abar ca tanto el pe río do pre co lom bino como el vi rrey nal. O en el
caso de Cuba a tra vés de la fi gu ra de En ri que ta/En ri que Favez, quien
en pleno siglo XIX fue re co no ci do como un emi nen te ci ru jano que en
reali dad fue una ci ru ja na que vivió como hom bre por ir ves ti da como
tal (Gon zá lez, 2009).

En Mé xi co tam bién pue den ras trear se di si den cias de gé ne ro vin cu la‐ 
das con prác ti cas tra ves tis tal es el caso de Ame lio Ro bles, co ro nel del
Ejér ci to re vo lu cio na rio, de quien la his to ria do ra Ga brie la Cano (2009)
lo narra como un hom bre vi si ble y res pe ta do. En el con tex to ac tual, y
ya con una caja de he rra mien tas con cep tua les de sa rro lla das por la
teo ría queer y el trans fe mi nis mo, al gu nos de estos casos po drían
leer se más como transisio nes de gé ne ro que como tra ves tis mos o pa‐ 
ro dias de gé ne ro; aún así nos ayu dan a tra zar una car to gra fía de di si‐ 
den cias de gé ne ro, se xua les, de clase e in clu so ra cia les que el Drag
King como dis po si ti vo estético- prostético ha acom pa ña do.

14

La ge nea lo gía con tem po rá nea más di fun di da sobre el Drag King como
“me to do lo gía fe mi nis ta de in ves ti ga ción en car na da” (Pons, 2018) es
atri bui da a la per for mer Diane Torr quien los im ple men tó en la ciu‐ 
dad de Nueva York hacia 1990. En estos ta lle res Torr pre ten día que
las ta lle ris tas pa sa ran por hom bres “[…] a tra vés de la en se ñan za de
di ver sas téc ni cas y usan do cier ta me to do lo gía tea tral para re pre sen‐ 
tar mas cu li ni da des” (Pons, 2018, p. 59), lo cual les per mi ti ría “[…] ex‐ 
pe ri men tar la au to ri dad del hom bre, su te rri to rio y sus de re chos”
(Hal bers tam, 2008, p. 280). Es tam bién muy co no ci da la labor re fle xi‐
va en torno al tema del teó ricx queer Jack Hall bers tam y del fo to grafx
Del La Grace Vol cano quie nes plas ma ron estos sa be res en torno a la
es ce na Drag King es ta dou ni den se de la dé ca da de los 90 en el fa mo so
libro: The Drag King Book (1999).

15

Dado que el tema es ex ten so y re gu lar men te se ins cri be en una per‐ 
for man ce crí ti ca que pone en cri sis los es te reo ti pos de la hi per mas‐ 
cu li ni dad, nos pre gun ta mos: ¿puede haber usos di si den tes del dis po‐ 
si ti vo Drag King que re nue ven y re in ter pre ten su fun ción fuera de los
ta lle res y los shows?

16

Jus ta men te ese uso dis rup ti vo, ba rro co, pos por no grá fi co y desde el
sur es el tema de aná li sis de este tra ba jo. En el pre sen te texto re fle‐
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xio na re mos sobre el tra ba jo de la ar tis ta co lom bia na Nadia Gra na dos
(La Ful mi nan te) quien a tra vés del uso pos por no grá fi co y trans fe mi‐ 
nis ta del Drag King, no sólo pa ro dia la mas cu li ni dad he ge mó ni ca
(Con nell, 2010) sino que pone de ma ni fies to la com ple ji dad de sus
con tex tos atra ve sa dos por la vio len cia del nar co trá fi co, el ma chis mo
re cal ci tran te y la doble moral, usán do lo como ele men to para la crí ti ca
so cial y po lí ti ca que no se li mi ta al con tex to de la di si den cia se xual
sino que in clu ye las re la cio nes de poder entre los sis te mas de gé ne ro,
raza, clase y geo po lí ti ca.

Nadia Gra na dos y el Drag King
Gore en Amé ri ca la ti na
Nadia Gra na dos (Bo go tá, 1978) es una ar tis ta de per for man ce co lom‐ 
bia na, quien reapro pia la ima gen de “la ti na sexy y ar dien te”  un re‐ 
ma nen te de la co lo nia li dad del ver (Ba rrien dos, 2010) hacia las mu je res
ra cia li za das — y lo mes ti za con un len gua je po lí ti co y eró ti co. Como
ar tis ta de per for man ce su so por te prin ci pal es el cuer po que com bi na
con di ver sas tec no lo gías mul ti me dia con las que ex plo ra crí ti ca men te
las re la cio nes de poder en el con tex to co lom biano vin cu la das con la
vio len cia es ta tal, el poder de los mass media, la por no gra fía mains‐ 
tream (que ero ti za y di fun de la por no mi se ria), el ma chis mo ins ti tu cio‐ 
nal y las vio len cias con tra las mu je res y los gru pos mi no ri ta rios.

18

En su show en vivo El Ca ba ret de La Ful mi nan te, Gra na dos em plea un
alter ego lla ma do La Ful mi nan te con el que pa ro dia sar dó ni ca men te
el es te reo ti po que pesa sobre las mu je res la ti nas ra cia li za das al ser
con ce bi das desde las cró ni cas me die va les hasta la pu bli ci dad con‐ 
tem po rá nea como “ex ce si va men te se xua les y las ci vas”. Otra ca rac te‐ 
rís ti ca im por tan te del per so na je es que habla en un len gua je des co‐ 
no ci do, que el es pec ta dor vin cu la con una len gua ori gi na ria de Co‐ 
lom bia, este idio ma in ven ta do por la ar tis ta se tra du ce al es pa ñol y se
pro yec ta como sub tí tu los hiper- políticos que acom pa ñan a sus vi‐ 
deos, crean do una di so nan cia cog ni ti va entre los por no grá fi co y sus
crí ti cas po lí ti cas vin cu la das con la iz quier da y el trans fe mi nis mo.

19

Es im por tan te des ta car que la es tra te gia vi sual de Gra na dos es al ta‐ 
men te efec ti va, ya que apro ve cha la aten ción que ge ne ra su cuer po
vo lup tuo so y se mi des nu do para cues tio nar los es te reo ti pos en torno
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al gé ne ro, la se xua li dad y la po lí ti ca en Co lom bia e in vi ta al es pec ta‐ 
dor a des na tu ra li zar la auto re pre sen ta ción y las imá ge nes por no grá‐ 
fi cas, al tiem po que ex po ne es tra te gias de ma ni pu la ción de los me‐ 
dios de co mu ni ca ción pop- culturales y pro mue ve abier ta men te el re‐ 
cha zo de los va lo res neo li be ra les e im pe ria lis tas.

En este sen ti do, el uso des inhi bi do y se xua li za do de su cuer po como
he rra mien ta ar tís ti ca ins cri be a Nadia den tro del mo vi mien to de pos‐ 
porno 2 fe mi nis ta, en el cual exis te una co ne xión di rec ta entre la
reapro pia ción de los có di gos de la vi sua li dad y la rei vin di ca ción de
prác ti cas se xua les al ter na ti vas que tie nen en su nú cleo las trans ver‐ 
sa les de raza, clase y de co lo nia lis mo.

21

Re ca pi tu lan do, po de mos decir que en el tra ba jo de Nadia Gra na dos la
pos por no gra fia no es úni ca men te un modo de re pre sen ta ción de la
se xua li dad con in ten ción de ex ci tar, sino una es tra te gia po lí ti ca que
pre ten de dar cuen ta de pro ble mas so cia les como: la es tig ma ti za ción
de co mu ni da des se xua les que se salen de la norma hetero- sexo-
corporal-racial, dando voz a estas de nun cias desde el te rreno del arte
con tem po rá neo y desde el ar ti vis mo, me dian te dos dis po si ti vos fun‐ 
da men ta les: la per for man ce y el video.

22

Cabe se ña lar que la ca pa ci dad de mo di fi ca ción cor po ral de la ar tis ta
es en co mia ble pues pasó de ser una fi gu ra hiper- feminizada a tener
un pas sing per fec to como joven si ca rio, lo cual nos mues tra el largo
al can ce del per for man ce y las po si bi li da des de trans for ma ción ra di cal
de la ar tis ta al in ter pre tar el Ca ba ret Po lí ti co Mul ti me dia que ella ti‐ 
tu la: “Co lom bia ni za ción”.

23

Este Ca ba ret es una obra en pro ce so, es tre na do el 3 de julio de 2018
en la Ciu dad de Mé xi co en el Bar El Vicio, está com pues to por 10 epi‐ 
so dios con una du ra ción de 45 mi nu tos 3: 1) Per for man ce uno: Más
plata o más plomo. Más Hi juepu tas 4, 2) Video uno: El Rea lis mo Má gi co
Nació en Co lom bia, 3) Video dos: Nar co rea li da des, 4) Per for man ce dos:
somos san gui na rios, nos gusta matar, 5) Per for man ce tres: En tre vis ta a
Broy Ban de ras el si ca rio más fa mo so de las redes, 6) Video tres: Quien
no co no ce su his to ria está con de na da a re pe tir la + frag men to de vídeo
Ma sa cre de El Sa la do, 7) Per for man ce cua tro: Ca pi ta lis mo Gore, 8) Per‐ 
for man ce cinco: We Need To Kill Them, 9) Per for man ce seis: No basta
un pe da zo de tie rra, 10) Per for man ce siete: Por nues tros muer tos ni un
mi nu to de si len cio.

24
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La pues ta en es ce na es in tere san te en va rios ni ve les ya que crea un
es pa cio de hi bri da ción entre la per for man ce en vivo y la mise en
abyme ge ne ra do a tra vés de la pro yec ción de dis tin tos vi deos. En esta
pues ta en abis mo se cues tio na la se pa ra ción entre la me dia ción de la
reali dad y la ca pa ci dad de in fluen ciar se y (re)cons truir se mu tua men‐ 
te. Uti li zan do téc ni cas como la pro duc ción de vi deo per for man ce en
vivo, el cir cui to ce rra do, el mash up y la in ter ven ción crí ti ca a tra vés
de cier tas in ter fe ren cias a la na rra ción den tro del found footage- 
collage en las que in ter ca la su voz con la voz de la pu bli ci dad hecha
por el go bierno co lom biano para in cen ti var el tu ris mo hacia el país, al
mismo tiem po que hac kea las imá ge nes “be llas” con la apa ri ción de
co ches bomba en Co lom bia y con la fi gu ra de Pablo Es co bar.

25

Aquí Es co bar se mues tra desde su lec tu ra mains tream, crea da por las
nar co no ve las y las nar co se ries, donde éste se con vier te en un hom‐ 
bre exi to so que ins pi ra y pro du ce un ideal de héroe ne cro em po de ra‐ 
do que cris ta li za la di men sión as pi ra cio nal de la mas cu li ni dad triun fa‐ 
do ra. La fi gu ra de Es co bar re afir ma tam bién que para triun far es ne‐ 
ce sa rio vol ver se un ex per to en el uso efec ti vo de cier tas téc ni cas de
vio len cia como for mas de con trol del te rri to rio, de tener un tra ba jo
asa la ria do y con se guir re afir ma ción viril. Estos idea les mas cu li nos se
ins cri ben den tro de lo que po dría mos de no mi nar como Drag King
Gore, es decir un uso ul tra ba rro co, crí ti co y po li ti za do de este dis po‐ 
si ti vo de hac keo fe mi nis ta sobre la mas cu li ni dad que ade más des plie‐ 
ga una hi per vi ri li dad vio len ta, que nos mues tra que la iden ti fi ca ción
con el tra ba jo de muer te (como una forma de ad qui rir pres ti gio so cial
y as cen sión eco nó mi ca) es parte fun da men tal del es pec tácu lo ca pi ta‐ 
lis ta. En pa la bras de Nadia Gra na dos el ob je to de es tu dio de esta obra:

26

Se en fo ca en la co lom bia ni dad re pre sen ta da en el gé ne ro te le vi si vo
lla ma do nar co te le no ve las, rea li za das entre el 2006 y 2017, que desde
en ton ces vie nen fun gien do como una fuen te de mi to lo gías que ge ne ‐
ran iden ti dad na cio nal. Ma te rial his tó ri co y fic cio nal tipo ex por ta ción
que tien de a pro du cir una vi sión de for ma da de un mo men to his tó ri ‐
co, uti li zan do el for ma to me lo dra má ti co con todos sus ar ti fi cios y el
enor me al can ce de los me dios de co mu ni ca ción ma si vos (Gra na dos,
2019a).

Así, el re la to de la Co lom bia ni za ción se puede aso ciar a lu ga res co‐ 
mu nes sobre Co lom bia: es te reo ti pos ins pi ra dos en el mundo del nar‐
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co trá fi co. El pro yec to surge como una pre gun ta sobre la ma ne ra en
que se ha con for ma do una vi sión de reali dad po lí ti ca de Co lom bia
desde los me dios y la pro pa gan da que cons tru yen un ima gi na rio cul‐ 
tu ral en torno a la de fi ni ción de lo co lom biano no sólo como una geo‐ 
po lí ti ca, sino como: “una serie de vio len cias con fu sas pro pi cia das por
las éli tes po lí ti cas, que trans for ma ron las es truc tu ras eco nó mi cas, so‐ 
cia les y cul tu ra les y que son re pre sen ta das en una gran can ti dad de
pro duc tos au dio vi sua les con mar ca das in ten cio nes ideo ló gi cas” (Gra‐ 
na dos, 2019a).

Por un lado en con tra mos pro duc tos pu bli ci ta rios crea dos en la ofi ci‐ 
na de pren sa gu ber na men tal para atraer la in ver sión ex tran je ra y el
tu ris mo, en los que se vende a Co lom bia como una marca y, por otro,
las nar co te le no ve las que pre ten den con tar la his to ria re cien te del
Con flic to Ar ma do (1985-2018) por medio de fic cio nes pro ta go ni za das
por si ca rios, nar co tra fi can tes o pa ra mi li ta res; hom bres que se des ta‐ 
ca ron por ob te ner be ne fi cios eco nó mi cos de actos de co rrup ción y
crí me nes, y que afec ta ron con su vio len cia a un grue so de la po bla‐ 
ción co lom bia na en ca li dad de vic ti ma rios. Este tipo de hom bre será
la ins pi ra ción para crear el per so na je pro ta go nis ta del Ca ba ret.

28

Con esta apro pia ción del per for man ce Drag King, la ar tis ta pre ten de
abrir una re fle xión sobre las di ná mi cas de nor ma li za ción de la im pu‐ 
ni dad y la vio len cia como re sul ta do de una larga gue rra pro pi cia da
por las éli tes en Co lom bia que he re da ron el con trol po lí ti co como si
se tra ta ra de un trono en una mo nar quía, gue rra ne cro po lí ti ca en la
que se trans for ma ron las es truc tu ras so cia les y cul tu ra les por medio
de la in ti mi da ción, del te rror sobre la po bla ción y que ha re con fi gu ra‐ 
do la si tua ción geo po lí ti ca de la re gión en be ne fi cio de gran des la ti‐ 
fun dis tas y cuya na rra ción ofi cial sólo jus ti fi ca las atro ci da des y be ne‐ 
fi cia sim bó li ca y eco nó mi ca men te a los vic ti ma rios.

29

En ese con tex to, Nadia ex plo ra la re la ción entre esa gue rra y los
hom bres que para for ta le cer su mas cu li ni dad de ci den par ti ci par en
ella y toma como eje cen tral para ana li zar este tipo de mas cu li ni da des
el tér mino: “su je tos en dria gos” (Va len cia, 2010), que se de fi nen como
sub je ti vi da des ca pi ta lís ti cas, re co lo ni za das por la eco no mía y re pre‐ 
sen ta das por los cri mi na les y nar co tra fi can tes me xi ca nos. Si bien el
en dria go es una ca te go ría para de fi nir la re la ción entre co lo nia lis mo,
neo li be ra lis mo y necro- masculinidad en el con tex to del cri men or ga ‐
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Ima gen 1: Video e in ter pre ta ción de trap en vivo

Cor te sía de la ar tis ta

ni za do en Mé xi co, su de fi ni ción es ex tra po la ble a lo que su ce de en
Co lom bia, dado que los en dria gos com par ten una axio lo gía de vi ri li‐ 
dad de sa fian te y con si de ran el tra ba jo de muer te y la es pec ta cu la ri za‐ 
ción como una forma de as cen sión so cial y sobre todo son las má qui‐ 
nas de gue rra de un Es ta do ne cro po lí ti co que tiene sus raí ces en la
his to ria co lo nial que ca rac te ri za al con ti nen te.

En el epi so dio que abre “Co lom bia ni za ción”, ti tu la do: Más plata o más
plomo. Más Hi juepu tas apa re ce un joven si ca rio que canta un trap,
con look de por ti vo re la ja do, vin cu la do a una es té ti ca de ba rrios pe ri‐ 
fé ri cos cuya as pi ra ción prin ci pal es es ca par del sub con su mo (Li po‐ 
vetsky, 2007) y ver cris ta li za da su le gi ti mi dad de gé ne ro a tra vés de la
moda, el don jua nis mo, el hi per con su mo, uni for ma do en sus de seos y
as pi ra cio nes a una obe dien cia de gé ne ro mas cu li na orien ta da a cum‐ 
plir vi ca ria men te las re glas del juego ca pi ta lis ta, con for man do así un
ejér ci to in di rec to del pre ca ria do gore (Va len cia, 2010) ba sa do en la
necro- masculinidad.
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En la letra, com pues ta e in ter pre ta da en es ce na por Nadia Gra na dos,
po de mos con fir mar esta axio lo gía ne cro li be ral que exige que la vio‐ 
len cia sea una forma de tra ba jo, res ti tu ción mas cu li na y ex ci ta ción
exhi bi cio nis ta:

32

Aquí estoy, Lleno de san gre ca lien te/ am bi ción es ga so li na para mi
mente/ Tú sabes, me sien to duro/ Apren dien do de los gran des, de
los más rudos/ Si hay que matar por plata no im por ta/ Lo im por tan ‐
te es la money que re por ta/ Com pe ten cia en la gue rra en la vida es
nor mal/ Se nor ma li za la muer te, el tra ba jo de matar/ Papi. Esto no
es para dé bi les, para in ca pa ces,/ Esto es para los aven taos para los
au da ces/ No nos tiem bla nada, somos pe li gro sos/ Somos ra pa ces,
in ven ci bles mí ti cos ma fio sos/ Como aves ca rro ñe ras, co me mos de
los muer tos/ Somos los más duros, somos los más cier tos/ Los ri va ‐
les en el suelo con sus crá neos abier tos/ De pre dan do cuer pos somos
los ex per tos/ La re la ción de la vio len cia con el ca pi tal/ Tra ba jar por
el di ne ro es una cosa nor mal/ Ase si nar por plata si tua ción la bo ral/
Cuer po má qui na de gue rra, má qui na mor tal/ So bre vi ve el más fuer te
es lo na tu ral/ Sien to la fuer za aden tro po de ro sa y letal/ Alu ci nan do
con mi ig no ran cia ra di cal/ Una mez cla de li ran te entre fic ción y
reali dad/ No es una fic ción, somos más que un mito/ Si no lo ves
tam po co te lo ex pli co/ Un bicho malo, un poeta mal di to/ Tra fi can tes
de ex pe rien cia, puro es te reo ti po/ Plata o plomo como el Pa trón del
mal/ El ca ris má ti co señor don Pablo Es co bar/ De un pue blo san gui ‐
na rio or gu llo in ter na cio nal/ Ejem plo de pro gre so, es pí ri tu em pre sa ‐
rial/ Res pe to se me re ce quien tiene un di ne ral/ Este mundo se
mueve por cosa ma te rial Quien gana es quien mues tra su bru ta li ‐
dad/ El com ba te se ter mi na en tu fu ne ral/ PLATA O PLOMO esa es
la cues tión/ Fi lo so fía de la de la vida mía es mi pro fe sión/ Obe dien ‐
cia y balas más que una fic ción/ El que mata y reza em pa ta, es mi re ‐
li gión/ Súper es tre lla en pe lí cu la de ac ción/ Mafia car bu ran te de la
des truc ción/ Adre na li na pura como una erec ción/ Es mi vida, es mi
par che, es mi con vic ción/ Obe de cien do voy as cen dien do/ Mañas
san gui na rias que voy apren dien do/ En la fila ma sa cran do cuer pos
des tru yen do/ En un gáns ter po de ro so que me voy con vir tien do/
Ma chis mo que me mata, que te mata, que los mata/ Plomo plomo,
plomo, todo por la plata (Gra na dos, 2019b).

Por medio del uso del Drag King Gore, es decir, de la re pre sen ta ción
de una mas cu li ni dad tre men da men te ma chis ta, ho mó fo ba y san gui‐ 
na ria, se enun cian una serie de pos tu la dos al re de dor del cri men
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como vehícu lo para ac ce der al poder. Usan do la exa ge ra ción como
una forma es cé ni ca que per mi te evi den ciar el ab sur do de cier tos
com por ta mien tos mas cu li nos como el uso ex ce si vo de la fuer za o el
des plie gue de vio len cia de alta in ten si dad como parte del mon ta je de
gé ne ro que post- produce la mas cu li ni dad en re la ción a los ges tos lar‐ 
ga men te pre sen ta dos por la cul tu ra del en tre te ni mien to y los me dios
de co mu ni ca ción, que ite ran una ver sión de lo viril vin cu la da con el
de sa fío y la te me ri dad.

Nadia pone en es ce na al si ca rio como per so na je, apro pián do se del es‐ 
te reo ti po que mez cla con ele men tos de ca rác ter crí ti co fren te a esa
misma si tua ción, re- codificando el cli ché para ge ne rar pre gun tas, a
tra vés de la re tó ri ca vi sual y la des- esencialización de la mas cu li ni dad
como cuer po en dis play, que pue dan ge ne rar re fle xión en torno a la
pro ble má ti ca de los hom bres que se in vo lu cran en el necro- 
emprendedurismo (Va len cia, 2010).

34

En el se gun do per for man ce Somos San gui na rios, no gusta matar, Gra‐ 
na dos dis lo ca el Drag King pues usa ele men tos Drag tanto fe me ni nos
como mas cu li nos; vuel ve a la es ce na con ver ti da en una qui me ra ba‐ 
rro ca: ves ti da de la cin tu ra para arri ba con una ca mi se ta del equi po
na cio nal de fút bol co lom biano y de la cin tu ra hacia abajo se mi des nu‐ 
da, usan do solo uno ta co nes altos, bri llan tes (en con cor dan cia con la
es té ti ca Drag Queen) y un strap- on que en lugar de un dildo sos tie ne
un afi la do y largo cu chi llo que emula un pene te rro rí fi co en su ca pa‐ 
ci dad de oca sio nar daño y muer te. Así en esta tran si ción de gé ne ro y
es ce na deja atrás al can tan te de trap con su pas sing ab so lu ta men te
creí ble y lo va des mon tan do en una es pe cie de strip tease an ti cli má ti‐ 
co en el cual se ge ne ra una di so nan cia cog ni ti va a nivel vi sual por que
su pas sing de King sigue sien do in cues tio na ble, pero apa re cen ele‐ 
men tos que des mon tan la mas cu li ni dad como ori gi nal.
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Ima gen 2: Fo to gra fía del video per for man ce Somos San gui na rios Nos Gusta Matar

Cor te sía de la ar tis ta

Al ritmo de un nar co co rri do al te ra do me xi cano ti tu la do como el per‐ 
for man ce, la ar tis ta rea li za una pro yec ción en cir cui to ce rra do de sus
ca de ras que se agi tan y su cuer po en pre sen cia real se ubica en la en‐ 
tre pier na de las imá ge nes como si in ten ta ra pe ne trar con un cu chi llo
el cuer po en video.

36

Los dos cuer pos están allí pre sen tes en una danza gro tes ca de imá ge‐ 
nes de vio la ción, pe ne tra ción, na ci mien to y muer te. En el mismo
cuer po, se re crean las re la cio nes de poder he te ro pa triar ca les donde
el cuer po fe me nino es vio len ta do y el mas cu lino es el cuer po vio len‐ 
ta dor.

37

En el per for man ce ti tu la do Ca pi ta lis mo Gore, con for ma do por audio,
ac tua ción en vivo, san gre falsa, es ta lli dos y des crip cio nes de ase si na‐ 
tos, se ex po ne el acto de matar como un es pec tácu lo gore, es decir,
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Ima gen 3: Fo to gra fía del per for man ce Ca pi ta lis mo Gore

Cor te sía de la ar tis ta

con el de rra ma mien to de san gre gra tui to y ate rra dor, re la cio nan do la
vi si bi li dad fic cio nal de los ase si nos a suel do en con tras te con la des‐ 
apa ri ción de los cuer pos y de las lu chas de los ase si na dos por cau sas
po lí ti cas en Co lom bia.

Un ele men to muy sig ni fi ca ti vo de este per for man ce es que los es ta lli‐ 
dos de san gre sólo man chan al king en dria go que lo está eje cu tan do
por que los glo bos con san gre que re vien ta Nadia sobre su cuer po y su
ros tro están atra pa dos den tro de una bolsa plás ti ca gi gan te adhe ri da
a su cuer po; esta bolsa trans pa ren te re sul ta una me tá fo ra de la dis‐ 
tan cia ase gu ra da por la pan ta lla, pues ge ne ra una es pe cie de ale ja‐ 
mien to entre el es pec ta dor y el actor en el cual el único que se man‐ 
cha es aquel que eje cu ta la ac ción, brin dán do nos ele men tos de re fle‐ 
xión sobre el pro ce so de es pec tra li za ción de la vio len cia te le vi sa da o
hiper- mediada por la redes so cia les vir tua les y los pro duc tos cul tu ra‐

39

http://interfas.univ-tlse2.fr/sociocriticism/docannexe/image/2517/img-3.png


Nadia Granados y el Drag King Gore

les y sus con se cuen cias que pro du cen una des en si bi li za ción ante la
atro ci dad de la vio len cia y ge ne ran así una anes te sia so cial que des‐ 
res pon sa bi li za a los es pec ta do res.

Nadia mues tra y de nun cia al mismo tiem po que este con su mo de la
vio len cia gore se nor ma li za y pier de su im pac to y su ca pa ci dad de de‐ 
nun cia y de pro cu ra ción de jus ti cia. Sin em bar go, la ca pa ci dad de de‐ 
nun cia no es des ac ti va da, dado que la con ju ga con co rre la tos de sen‐ 
ti do que apues tan por un diá lo go in ter ge ne ra cio nal y opo si ti vo al im‐ 
pe ria lis mo del pro yec to ne cro li be ral.

40

En los per for man ces seis: No basta un pe da zo de tie rra y siete: Por
nues tros muer tos ni un mi nu to de si len cio, la ar tis ta se en cuen tra ya
com ple ta men te des nu da sobre el es ce na rio y pro nun cia po ten tes y
la pi da rias pa la bras de de nun cia en su len gua in ven ta da mien tras apa‐ 
re cen los sub tí tu los. Nos mues tra la es tra te gia de de nun cia que crea
un co rre la to de sen ti do con los es pec ta do res, pues logra atra par su
aten ción por que su cuer po des nu do pasa a se gun do plano y la cen‐ 
tra li dad de la pieza es ver como la ar tis ta unge su cuer po con tie rra y
la traga puños. Este es pec tácu lo re sul ta di fí cil por que quien ob ser va
no puede ig no rar que lo que hace Nadia no se trata de la pues ta en
es ce na de un fe ti che, sino que el ele men to tie rra nos re mi te al des‐ 
pla za mien to for za do y su re la ción con el pa ra mi li ta ris mo en Co lom‐
bia.

41

En el per for man ce siete, la ar tis ta se en cuen tra de pie en el es ce na rio
y con el puño iz quier do en alto hace un pase de lista de los des apa re‐ 
ci dos en el con flic to co lom biano, mien tras la mú si ca que la acom pa ña
es una can ción punk que ella misma es cri bió y grabó y donde nos
dice que pese a la re pre sión el pue blo co lom biano en re sis ten cia
sigue en lucha.

42

Lejos de ser un cli ché de rei vin di ca cio nes, el tra ba jo tanto vi sual
como es cé ni co de Gra na dos se des plie ga ante no sotrxs como una he‐ 
rra mien ta ar ti vis ta que logra crear co rre la tos de sen ti do in ter ge ne ra‐ 
cio na les y trans na cio na les, pues to que nos brin da pis tas de cómo
cons truir fugas en car na das y po ten tes ante el sis te ma de re pre sen ta‐ 
ción de las imá ge nes re- victimizantes. Nadia Gra na dos, a tra vés de
este Drag King Gore, logra tor cer las na rra ti vas y los có di gos de lec‐ 
tu ra de este tipo de es pec tácu los para dig ni fi car las lu chas, por que lo
per so nal sigue sien do po lí ti co.
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En el caso de Gra na dos no hay nin gún ele men to al azar, es una ar tis ta
me ticu losa, pro li ja y al ta men te re fle xi va como po de mos ver sus pie‐ 
zas, así en el Drag King Gore de Nadia en con tra mos tanto una crí ti ca
con tra una reali dad voraz que ex ter mi na, des pla za y opri me a las po‐ 
bla cio nes de los te rri to rios la ti no me ri ca nos como un com pro mi so
per so nal, por que no sólo per for ma la hi per mas cu li ni dad para des es‐ 
ta bi li zar la sino que pro po ne en con tra ofen si va cier tos tipos de cuer‐ 
pos y mas cu li ni da des in sur gen tes que son parte de co mu ni da des de
lu cha do res so cia les que se opo nen a ser bo rra das y cri mi na li za das
bajo el pa ran gón de la vi ri li dad ne cro po lí ti ca del su je to en dria go di se‐ 
ña do por los Es ta do ne cro li be ra les.

44

Esta pues ta en es ce na del Drag King que se rea li za a modo de strip
tease po lí ti co nos deja ver un cuer po que vuel ve a en car nar se en dos
sen ti dos, 1) en tanto signo de pro duc ción de al te ri dad: mas cu li ni dad
ra cia li za da como car to gra fía ne cro po lí ti ca y 2) mas cu li ni dad tor ci da o
crí ti ca que de vie ne mujer fren te a esta usur pa ción de la com ple ji dad
de las mul ti tu des la ti no ame ri ca nas por parte del neo li be ra lis mo.

45

Con clu sio nes
Uti li zan do el Drag King como ele men to para la crítica so cial y
política, Gra na dos mues tra que en La ti noa mé ri ca, las es tra te gias cuir
(Va len cia, 2014, 2015) no se li mi tan al con tex to de la di si den cia se xual
y/o de gé ne ro sino que el ar ti vis mo trans fe mi nis ta, como un marco
de aná li sis crí ti co no bi na rio, es per for ma ti vo en reali da des al ta men te
vio len tas pues to que no res pon de úni ca men te a cri te rios es té ti cos
sino que de nun cia con flic tos so cia les y ne cro po lí ti cos (Mbem be, 2011)
vin cu la dos con el des pla za mien to for za do, los fal sos po si ti vos y el ex‐ 
trac ti vis mo en Co lom bia. Este per for man ce Drag King des pla za el
sig ni fi can te queer hacia cuir (Va len cia, 2014, 2015) y en la za la per fo‐ 
ma ti vi dad de gé ne ro pro pues ta por Butler (1990) hacia la pre ca rie dad
y la vul ne ra bi li dad del gé ne ro (Butler, 2006) al aña dir el plie gue gore
de la mas cu li ni dad del en dria go (Va len cia, 2010) que lo vin cu la con la
vio len cia como tec no lo gía na cio nal de go bierno.

46

Im por ta des ta car que las per for man ces Drag King des ple ga das por
Nadia Gra na dos no sólo pa ro dian la mas cu li ni dad he ge mónica (Con‐ 
nell, 2010) sino que mues tran un am plio aba ni co de mas cu li ni da des
vin cu la das a in ter sec cio nes de clase, raza y lo ca li za ción, ma ni fes tan ‐
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NOTES

1  http://www.la ful mi nan te.com/
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4  Nadia Gra na dos cuen ta que este tí tu lo es el slo gan de la se gun da tem po‐ 
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pa re ce di ver ti do que los si ca rios y los ve ne ra bles nar cos la re pi tan como un
man tra.

ABSTRACTS

Français
Cet ar ticle se penche sur l'usage po li tique et sub ver sif du dis po si tif Drag
King dans le tra vail de l'ar tiste co lom bienne Nadia Gra na dos (La Ful mi‐ 
nante 1) qui, dans sa per for mance vidéo : « Co lom bia ni sa tion : ca ba ret po li‐ 
tique mul ti mé dia », exa mine la re la tion entre l'État co lom bien et la
construc tion d'une mas cu li ni té né cro po li tique (Va len cia, 2016a). Dans les
dix épi sodes que compte la per for mance, Gra na dos in carne et pa ro die di‐ 
vers per son nages mas cu lins et vio lents, liés au monde de la mafia et du nar‐ 
co tra fic en Co lom bie dans le contexte du ca pi ta lisme Gore (Va len cia, 2010).
Au tre ment dit, dans la ver sion du néo li bé ra lisme le plus san glant qui fait de
la vio lence une forme de tra vail et de contrôle mas cu lin de cer taines po pu‐ 
la tions, qui ajustent « la co lo nia li té du re gard » (Bar rien dos, 2010) comme
récit de l'al té ri té ex trême des po pu la tions non blanches.

English
This art icle makes a re flec tion on the use of Drag King as a polit ical and
sub vers ive device in the work of Colom bian artist Nadia Grana dos (La Ful‐ 
min ante) who in her video per form ance: “Colombianización: cab aret político
mul ti me dia” dis cusses the re la tion ship between the Colom bian State and
the con struc tion of a nec ro pol it ical mas culin ity (Valen cia, 2016a) In over ten
epis odes, Grana dos em bod ies and par od ies vari ous mas cu line and vi ol ent
char ac ters re lated to the un der world of drug traf fick ing in Colom bia in the
con text of Gore Cap it al ism (Valen cia, 2010), that is, in the ver sion of the
blood i est neo lib er al ism that makes vi ol ence a form of work and mas cu line
veri fic a tion for cer tain pop u la tions, which ad just to “the co lo ni al ity of see‐ 
ing” (Bar riendos, 2010) as a nar rat ive of ex treme oth er ness of non- white
pop u la tions.

Español
El pre sen te ar tícu lo re fle xio na sobre el uso po lí ti co y sub ver si vo del dis po si‐ 
ti vo Drag King en el tra ba jo de la ar tis ta co lom bia na Nadia Gra na dos (La
Ful mi nan te) quien en su video per for man ce: “Co lom bia ni za ción: ca ba ret po‐ 
lí ti co mul ti me dia” dis cu te la re la ción entre el Es ta do co lom biano y la cons‐ 
truc ción de una mas cu li ni dad ne cro po lítica (Va len cia, 2016a). A lo largo de
diez epi so dios, Gra na dos en car na y pa ro dia di ver sos per so na jes mas cu li nos
y vio len tos em pa ren ta dos con el mundo del hampa y del nar co tráfico  en
Co lom bia en el con tex to del ca pi ta lis mo gore (Va len cia, 2010). Es decir, en la
ver sión del neo li be ra lis mo más san grien to que hace de la vio len cia una
forma de tra ba jo y de cons ta ta ción mas cu li na para cier tas po bla cio nes, que
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se ajus tan “la co lo nia li dad del ver” (Ba rrien dos, 2010) como na rra ti va de
otre dad ex tre ma de las po bla cio nes no blan cas.
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