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Da primazia dos sentidos: A “eloquéncia
muda” do teatro alegorico do Padre Antonio
Vieira

Felipe Lima da Silva

TEXTE

1 “La uniformidad limita, la variedad dilata; y tanto és mas sublime, cu-
anto mas nobles perfecciones multiplica. No brillan tantos astros em
el firmamento, campean flores em el prado, cuantas se alternan suti-
lezas en una fecunda inteligencia”

2 (Baltasar Gracian, Agudeza y arte de ingenio, p. 444, 2011).

3 E na introducio do seu grande tratado, Iconologia, do inicio do século
XVII, que Cesare Ripa tece uma observacao elementar, que se desdo-
braria ao longo de seu trabalho, para estabelecer toda uma teorizagao
taxionomica das virtudes e dos vicios que acompanham suas alego-
rias visuais:

As imagens feitas para significar algo diferente daquilo que os olhos
véem tém como regra certa e universal a imitagcao dos monumentos
assentados nos livros e entalhados nas medalhas ou em marmore
pela industria de latinos, gregos e dos mais antigos inventores dessa
arte .

4 A proposta central deste trabalho sera examinar um aspecto fulcral
das praticas letradas do século XVII: a teorizagao seiscentista acerca
dos sentidos que se dispdem no circulo da oratoéria sacra como ferra-
mentas do discurso. Mais especificamente, pretende-se, com a abor-
dagem do “Sermao das lagrimas de Sao Pedro”, de Antdnio Vieira,
chegar a uma discussao acerca da poténcia persuasiva que se da
pelos olhos no ambito da ars bene dicendi, que — em sua realizacao em
ato - configura-os, por meio de anamorfoses alegoricas engendradas
pelo orador, como o principal sentido humano que, embora faca parte
desse perigoso comeércio com o plano do sensivel, € um artificio cen-
tral na eficacia da conducao das almas, promovendo um alcance
maior do entendimento das doutrinas disseminadas no sermao.
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5 Importa destacar que as praticas de representacao luso-brasileiras do
século XVII tém identificadas em suas producoes uma demarcada tri-
butacao a primazia das formas visiveis que colocaram, com o tempo,
a retérica em uma posicao dificil e pelo menos paradoxal?. No pe-
riodo em questao, o sermondrio apresenta-se como um eminente
exemplo de género demonstrativo que, conduzido por um pregador,
articula efeitos sensoriais sintomaticamente, produzindo uma
“eloquéncia silenciosa”? cuja referéncia a imagem do orador torna-se
uma pec¢a-chave no alcance ao ponto culminante da oratoria. Em ou-
tras palavras, a veeméncia dos gestos, o franzir do cenho, lagrimas
nos olhos, expressoes do rosto, sao elementos importantes no mo-
mento da pregacgao, pois, auxiliam no convencimento a medida que
penetram pelos olhos do auditorio, capturando com maior eficacia os
afetos alheios.

6 Segundo nos indica Marc Fumaroli, desde o fim da Antiguidade, a
Igreja nao cessou de debater a questao da legitimidade e do estatuto
das imagens pintadas ou esculpidas, chegando a se dividir acerca
desta outra forma da imitatio que € o teatro, e o seu mediador, o ator.
No juizo do referido critico:

[...] se as imagens plasticas, mesmo sendo imoveis, puderam ser con-
sideradas por Platao e por toda uma tradic¢ao teologica como um dos
mais graves perigos da alma, os “idolos” teatrais, dotados de movi-
mento e voz, animados pelo corpo vivo dos atores, tém um efeito
bem mais imediato e poderoso sobre os sentidos 4.

7 Tal efeito sensorial ® destila dialeticamente duas consequéncias para a
Igreja contrarreformista: por um lado, o poder persuasivo que inte-
ressou ao teatro nos colégios da Companhia de Jesus; enquanto, por
outro, a forte ligacao com os sentidos mundanos que faziam do
homem um ser, cada vez mais, preso a sensibilidade, quando “o ideal
ascético exigia que o cristio se desprendesse”® deste mundo sensivel.

8 A esses dados, acrescente-se ainda que a “eloquéncia muda” é carre-
gada pelos mais variados recursos para garantir o sucesso do dis-
curso e o triunfo do orador. Nesse caso, nos emaranhados da acao
com a paixao, “o corpo aparece como a missao cega da filosofia e da
linguagem”’, que compreende a marca fascinante do visivel. Através

do corpo, o orador insinua as mais variadas emocgoes, produzindo
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sobre o publico uma simbiose entre o dizivel e o visivel, prerrogativa
maxima da producao textual do século XVII.

Paralelas a eloquéncia corporea, afinam-se as diversas figuras da re-
presentacao pictorica que podem esbocgar-se progressivamente de
acordo com o interesse do orador. Por meio de uma emergente visi-
bilidade, as formas “derivadas” do corpo retorico assumem espago na
predica, constituindo as significacoes do corpo alegorico, a figura das
representacdes emblematicas, a poesia silenciosa das pinturas que,
na acao hermenéutica do orador, expdoem-se ao publico enquanto
modelos sensiveis que atendem a pedagogia da época, na qual o prag-
matismo didatico do sermao devia se submeter ao discurso figurado
para colocar diante dos olhos do auditorio um discurso que se conver-
tesse em imagem.

Para melhor desdobrar esse tema especifico, cabe acentuar o papel
das figuras de elocucao - especialmente da alegoria - nas producgoes
do século XVII, que funcionam como meios sensiveis produzidos pelo
orador para a “palpabilidade” do auditorio em relagao a doutrina pre-
gada. Partamos da defini¢cao de um dos eminentes tedricos da época,
pére Bernard Lamy8: “a alegoria é criada quando, ao falar, parecemos
dizer algo diferente daquilo que dizemos de fato, como a etimologia
dessa palavra assinala. E uma continuacdo de varias metaforas’®.
Analogamente, Paul Zumthor propoe uma definicao para o ornato em
questdo, caracterizando-o como um modo de leitura'®, fundado no
conjunto de praticas e ideias confusas, contudo, que se destaca por

uma concepc¢ao centralizada:

[...] se o sentido esta nas coisas, a verdade nao reside nelas. A ver-
dade permanece paradigmatica; o sentido se desenrola sintagmatica-
mente. A linguagem comunica o segundo, mas vela a primeira. Exige
portanto uma dupla intelec¢ao, a fim de manifestar o liame que os
une. A inteligéncia das palavras que dizem as coisas permite empre-
ender seu “sentido literal”; pela via da analogia, a inteligéncia do sen-
tido literal faz aceder ao sentido “alegorico” [...], relativo a uma ver-
dade concebida como transcendente ou essencial .

E, igualmente, relevante articular aqui a definicio de Heinrich Laus-
berg sobre o conceito em foco: “a alegoria é a metafora continuada
como tropo de pensamento, € consiste na substituicao do pensa-
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mento em causa por outro pensamento, que esta ligado, numa rela-
cio de semelhanca’'?. Acrescente-se: amplamente recorrida pelos
tedlogos medievais, a alegoria serviu de instrumento de defesa para
plasmar um campo de for¢as que limitasse as interpretacoes da Biblia
ao controle de intérpretes eleitos, a fim de superarem todas as davi-

das heréticas 2.

Ancorada na preceptiva antiga do aticismo, a alegoria consistia em
uma modalidade da elocucao, uma espécie de “procedimento cons-

trutivo” 14

que a Antiguidade greco-latina e crista, continuada pela
Idade Média, denominou “alegoria dos poetas” Tal conceito é fun-
dado na expressao alegorica, em uma “técnica metaforica de repre-

sentar e personificar abstracoes” .

Nas praticas discursivas da Antiguidade, a oposigao retorica entre o
sentido proprio e o sentido figurado € a chave operatoria para a es-
quematizagao alegorica. Nesse processo, o segundo termo, conside-
rado o ‘desvio), € posto em lugar do primeiro termo, considerado ‘pro-
prio’ ou ‘literal, transladando-se a significacao de um objeto a outro,
para - em uma dinamica de transposicdo, como assinalou Aristoteles
no proémio do livro terceiro da Retoérica - produzir novas significa-
¢Oes a partir de eixos semanticos distantes. Sintetizando, sob um
breve esquematismo, as linhas anteriores, apreende-se, portanto, que
a metafora é constituida de um tropo de léxico, valendo pelo pro-
cesso de substituicio de um termo isolado!®, na medida em que a
alegoria vale pelo seu aspecto enunciativo que, sob o olhar prismatico
de Erich Auerbach, carrega o sentido de “algo real e histoérico que

anuncia alguma outra coisa que também é real e historica”’.

Sob as lentes do filosofo francés Jean Pépin, a alegoria delimita-se a
um novo enquadramento tedrico a partir da virada da Antiguidade
para a Idade Média, considerada, entao, nao mais como simples figura
retorica, mas como modo de expressdo religiosal®. A rigor, nio se
trata simplesmente de uma mera conversao conceitual, mas de uma
alteracao significativa no processo alegoérico. Em primeira instancia,
tem-se uma alegoria construtiva ou retorica - alegoria dos poetas; de
outro modo, uma alegoria interpretativa ou hermenéutica - alegoria
dos teologos, podendo-se afirmar serem ambas simetricamente
opostas, mas complementares, pois, “como expressdo, a alegoria dos
poetas € uma maneira de falar e escrever; como interpretacdo, a ale-
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goria dos tedlogos ¢ um modo de entender e decifrar’!®. Generica-
mente, pode-se compreendé-las pela sua matriz semantica, que,
neste caso, sustenta-se por meio de um substrato basico: a alegoria
dos poetas é fundamentada na semantica de palavras, enquanto a ale-
goria dos tedlogos é uma “semantica” de realidades reveladas, supos-
tamente, por coisas dispostas no mundo; funciona, portanto, como o
meio que o exegeta cristao lanca mao para exprimir, sensivelmente,

os significados ocultos da prépria historia 20.

E relevante, para o curso deste trabalho, acentuar que, para a produ-
cao das alegorias, coloca-se como ponto-chave o conceito da mime-
sis, cujo titulo remonta nio sé a matriz platonica?! que configura a
exemplaridade passada dos procedimentos técnicos e os efeitos de
imitacao, mas também “a ficcao comparativa do presente das suas
operacgoes sobre eles, sendo termo auto-referencial e evidenciador
da sua alegorizagio”?2. No deslocamento temporal em que se acumu-
lam as mais variadas mutac¢oes ideologicas das sociedades, o procedi-
mento figural € interceptado e ressemantizado por outros para fim de
23 _ analogicos, retoricos, gramaticais,
estéticos, sociologicos, hermenéuticos, e rever os seus “processos

se subordinar a novos critérios

formadores nos discursos particulares, que exemplificam o processo
como composicao metaforicamente historica de ‘realidades miméti-
cas”?* Em poucas palavras, é uma reconstrucio de uma realidade
que se reveste de residuos histéricos de um referencial discursivo,
ordenada pela verossimilhanga que se dirige ao destinatario, equiva-
lendo a uma:

Realidade técnica de convencgao discursiva que classifica os textos
estilisticamente, incluindo-os no padrao geral de “mais” e “menos” da
grande matriz de senstvel /inteligivel aplicada como especificadora

dos modos fundamentais de formar 2.

Ainda observando a questao através das lapidadas lentes de Adolfo
Hansen, no “classico” - como assim essas épocas historicas sao deno-
minadas pelas geragoes, a posteriori, — a forma inteligivel dos concei-
tos tem perfeita correspondéncia na forma sensivel da representa-
ci026, Toda e qualquer disparidade, para mais ou para menos, no
duplo sensivel/inteligivel provoca a decadéncia na representacao e
um avancgo na perda da beleza. Desse modo, nao esquecamos que o
discurso antigo busca a beleza como eficacia no desempenho técnico
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dos efeitos, preocupando-se com o delectare sem, por outro lado,
deixar de priorizar a prescricao da maxima ciceroniana na qual a be-
leza baseia-se na verdade que esta se encarrega de fazer evidente %’.
E mais: segundo Mario Perniola, a concepcgao de beleza para os jesui-
tas, que nao é de matriz platonica, apresenta-se sob a ordem de uma
aplicagcao dos sentidos inseparavel da indiferenca: “el significado de
su vinculo paradojico reside em la disponibilidad para aceptar, elegir y
querer cualquer forma histoérica, sin atribuirle um valor absoluto o

definitivo” 28,

Deixando de lado esse atraente desvio pelos ornatos retorico-
poéticos, reciclados nas mais diversas claves dos pensamentos dog-
maticos de cada época especifica, assinala-se, em linhas gerais, que o
uso das figuras de elocucao promove uma beleza que se sintoniza
com a militancia das letras sacras seiscentistas, subordinadas a um
critério de verdade preexistente no ambito da moral crista. E ainda
Marc Fumaroli, em sua obra magna, Lage de l'eloquence, quem nos es-
clarece que essa pratica de produzir imagens sensiveis aos afetos do
publico condensa-se, segundo o referido critico, na rubrica de “reto-
rica das pinturas’, em que prevalece a pratica metaforica da transla-
cao: “roubada do mundo, a evidéncia sensivel & transferida para a
Presenca real” 2%, Mais, a “retérica das pinturas” jesuitica demanda do
mundo sensivel as cores da verossimilhanca as quais ela cré dever

ornar o mistério da Redencao 39.

Os sentidos humanos, portanto, servem ao pregador enquanto meios
que recepcionam o resultado da articulagao entre os objetos, as pes-
soas e as imagens cognosciveis. Ativa-se, assim, a sensibilidade do
publico para que busquem compreender, stricto sensu, as operacoes
analogicas engendradas pelo exegeta. Esse mecanismo de estimular
no leitor ou no ouvinte o prazer de resolver uma dificuldade vai ao
encontro do preceito estético recomendado pelo jesuita Baltasar
Gracian: “no se contenta El ingenio com sola la verdad, como el juicio,
sino que aspira a la hermosura”3l. Tal beleza do discurso produzido
no amago da actio engenhosa do pregador é o que possibilita aflorar
o prazer do ouvinte que ira saborear as analogias codificadas em cha-
ves dialético-retoricas nos sermaoes.

A parenética, por conseguinte, torna-se um theatrum sacrum no qual
se representam as engenhosas agudezas de um pregador que joga
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com os sentidos do publico, descobrindo os sentidos misticos em
pinturas, emblemas, hieroglifos, exemplos, retratos, através de uma
gigantesca transferéncia metaférica que enriquece o espirito 32 e faz
com que o sensivel, o palpavel, o admiravel aos olhos e aos sentidos
interiores se despertem.

Antes de passarmos ao exame da producao textual de Antonio Vieira
¢ conveniente acrescentar ao mapeamento do solo teorico, que aqui
buscamos desenhar, a tese de Alcir Pécora sobre uma técnica basica
de leitura dos sermoes da época, “til para reposicao verossimil de al-
guns de seus sentidos no ambito da liturgia catoélica, em geral pouco

considerada nas analises contemporaneas” 33

, que consiste na subor-
dinacao dos textos a triplice articulacao semantica do modelo sacra-
mental do século XVII ibérico: as comemoragoes do ano litargico ou
eclesiastico, as passagens escriturais do Evangelho do dia e as cir-
cunstancias presentes na enunciacao da pregagao. Na esteira de tais
pistas, busquemos tracar algumas analogias entre as referidas linhas

na obra em foco.

Pregado em 1669, durante a Semana Santa, na Catedral de Lisboa, o
“Sermao das lagrimas de Sao Pedro’, do jesuita Antonio Vieira, toma
como ponto de partida o conceito predicavel, retirado das Sagradas
Escrituras (Lucas, 22:60), que ilustra a cena em que Pedro nega Jesus
trés vezes e, apos tendo saido do lugar que estava, chora amarga-
mente. No papel de intérprete da cena biblica, Vieira explicita o se-
guinte eixo sintagmatico que movera todo o sermao: “Cantou o Galo,

olhou Cristo, chorou Pedro” 34,

Em sua argumentacao, Antonio Vieira alinha o cantar do Galo com o
mirar dos olhos de Cristo em direcao a Pedro para afirmar, nas cir-
cunstancias da Semana Santa, que ambos, o som do Galo, e os olhos
de Cristo, foram os responsaveis pela conversao: “Se Cristo pde os

olhos, basta a voz irracional de um galo para converter pecadores” 3.

Os olhos - tomados como artificio da providéncia - configuram-se,
alegoricamente, pela origem dicotdomica que apresentam: eles sao a
primeira origem da culpa; eles a primeira fonte da Graca36. Segundo
o orador, os olhos sao, paradoxalmente, as viboras que a tentagao poe
seu veneno, sao as setas que o Demonio se arma para nos ferir e per-
der, assim como sao os escudos que Deus depois de feridos nos re-
para para nos salvar 3/, Além disso, constituem o tinico sentido do
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homem que tem mais de um oficio: “o Ouvido ouve, o Gosto gosta, o
Olfato cheira, o Tato apalpa, s6 os olhos tém dois oficios: Ver e Cho-
rar” 38,

Posicionados na prédica, os sentidos sao distinguidos pelo efeito que
geram: “o ver ¢ a acio mais alegre; o chorar a mais triste”3°. A alegria
do ver € dada pelo gosto que este proporciona por colocar em con-
tato com as sensacoes do mundo; a tristeza do chorar é produzida
pelo estilado da dor, o sangue da alma, a tinta do coracao. Para justifi-
car a oposigao de emocoes que se geram no seio da mesma sensibili-
dade humana, Vieira arremata assegurando que “ajuntou a Natureza a
vista e as lagrimas, porque as lagrimas sao as consequéncias da vida;
ajuntou a Providéncia o chorar com o ver, porque o ver € a causa do

chorar”49,

Os sentidos, especialmente associados a visao, sao reprimidos devido
a ligacao que promovem entre o homem e a matéria mundana, en-
quanto as emocoes, aqui, alegoricamente figuradas nas lagrimas,
caracterizam-se como simbolo de arrependimento e redencao. Her-
deira de consideravel parcela do pensamento platonico, a tradicao
seiscentista vai contribuir, em muitos momentos, para alastrar a con-
cepgao de que a veneracao das imagens é condenavel. Embora tam-
bém tributarios da conceitualizagao aristotélica, que prima pela efi-
cacia do discurso através de imagens postas “diante dos olhos”, os
sermonistas seiscentistas, em especial Antdnio Vieira, vao remontar
essa querela e discuti-la no pulpito em varios sermodes oportunos.
Com efeito, ¢ irrefutavel a presenca de Platao na morfologia da razao
metafisica dos Seiscentos que agora advertem como critério funda-
mental para a existéncia das praticas de representacao que: “o Belo
sera obrigado a exibir seus atestados de boa conduta moral e metafi-
sica que passa a ser, assim, o Uunico fundamento e garantia de be-

leza” 4l

A esse respeito, Didi-Huberman nos esclarece acerca da demanda de
uma exigéncia do visual, que se promoveu pelo desejo de exercitar os
sentidos por meio de uma “existéncia de poderosas teologias da ima-
gem”#2 na qual a pragmatica eclesiastica buscava, antes de mais
nada, fundar, no espago do rito e da crenga, sua propria “eficacia vi-
sual”#3, Assim, o Cristianismo conjugou, enquanto termo essencial a
toda economia da conversao, a pratica de encontrar no proprio visi-
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vel, o Outro do visivel, a saber, o indice visual sintomaticamente di-

vino 44,

Embora sem pretender fechar a questao, é valido destacar que a de-
manda pelo indice visual que remetesse a figura de Deus - que ja
havia recebido, pela ala extremista da Reforma, na primeira metade
do século XVI, uma expressao enérgica do ponto de vista da icono-
clastia religiosa - acentuou-se, ainda mais, no inicio do século XVII,
vestindo-se com os tecidos do dogma tomista do Verbo Encarnado,
que supoOe precisamente o acesso do divino ao visualismo de um
corpo e constitui o mistério central de toda a civilizagao crista que
sera orientada e canalizada pelo discurso autorizado e legitimado do
orador-hermeneuta.

Para que nao percamos de vista o fio condutor de nossa analise, reto-
memos as linhas eloquentes de Vieira no sermao em foco para assina-
lar que o choro vem atraves da vista, do contato com a matéria mun-
dana que é corruptora e suscetivel de pecados, ao passo que as lagri-
mas figuram-se, em uma perspectiva anamorfotica, como o instru-
mento de limpeza da alma. Eis as palavras de Vieira sobre a origem do
cristalino afeto liquido:

Todas as lagrimas que se choram, todas as que se tém chorado, todas
as que se hao de chorar até o fim do mundo, onde tiveram seu prin-
cipio? Em uma vista: Vidit mulier, quod bonum esset lignum ad ves-

cendum 43,

As lagrimas, assim como os pecados, nascem dos olhos; a primeira la-
grima e o primeiro pecado nasceram de uma mulher: “viu Eva o pomo
vedado, e assim como aquela vista foi a origem do Pecado Original,
assim foi o principio de todas as lagrimas que choramos os que tam-
bém entao comecamos a ser mortais” (Ibidem, 2000, p. 232). Na
eloquéncia do pregador, a visdo recebe o status de catalisadora dos
pecados, € nela, e a partir dela, que é possivel tomar contato com as
tentacoes que chegam pelos olhos, que se realgam as manifestacoes
da vanitas, que se € capaz de perder na persuasao das imagens, e, é
na visao que se instala a definicao paradoxal da eloquéncia: “uma arte
do discurso que se julga com os olhos, uma palavra cuja apreciagao
depende exclusivamente do olhar!”46,
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Na acgao do olhar, o choro é tomado como a consequéncia e a experi-
éncia do ver, “um exercicio da crenca’¥’. Em sintese, é o preco da
vista que se tem, € o castigo do pecado que se comete. Proporcional-
mente, os olhos pagam com choro por todos os sentidos, pois eles
sao a causa de todos os pecados. “em todos os pecados do corpo e da
alma, sdo ctmplices os olhos”#3. A vista disso, o pregador lanca mio
de sua eloquéncia para armar seu espetaculo oratério com meios de
convencimento mais persuasivos, que, neste caso, se munem de re-
cursos da pintura e do teatro para traduzir o invisivel em imagens.

Convocar os olhos como tematica central da prédica, faz com que o
orador condense seus interesses, explorando diante do publico o
sentido responsavel pelas proprias emocoes. A esse respeito, Ana
Licia de Oliveira nos convida lembrar que, sob a orientacao pragma-
tica da época, a pedagogia jesuitica, recorria, frequentemente, a ima-
gem visual, dado que a incorporagao de um elemento plastico a um
conceito didatico consegue aumentar bastante as possibilidades de

assimilacdo deste Gltimo 4°.

Esta bem claro, portanto, que tematizar os olhos como fonte dos pe-
cados e punicoes €, altamente, persuasivo, pois faz emergir as mais
reconditas paixdes em ato, no proprio movimento de correcao moral
que ocorre na parenética. A guisa de ilustracio, cabe enfatizar as pa-
lavras de Vieira que seriam proferidas em 1674, também em Roma, no
“Sermao das lagrimas de Heraclito”, nas quais predominariam a ideia
de que “o Pranto € o uso da razao” 50, Desta forma, chorar é a maneira
racional de “imprimir os seus afetos e colher o fruto das suas persua-
soes” 5l Assim que o homem chega e avista o mundo, este chora, fica
condenado “a perpétuo pranto, comeca a vida e o pranto juntamente,
para que saiba, que se vem a este mundo vem para chorar”®2 uma
vez que “o exercicio proprio do mesmo racional e o uso da razao € o

pranto” >3,

Retornando ao “Sermao das lagrimas de Sao Pedro”, acentuemos as
palavras do pregador que sintetiza a incompatibilidade das agoes de
ver e de chorar, afirmando que:

Sao dois oficios dos olhos, mas sao oficios incompativeis no mesmo
tempo: enquanto veem nao podem chorar; e se querem chorar, hao
de deixar de ver. Por isso saiu fora Pedro, nao so para chorar, senao
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para poder chorar; porque para seus olhos exercitarem o oficio de

chorar, haviam de cessar do exercicio de ver *%.

As observacoes anteriores tornam possivel perceber a existéncia de
um aspecto vital no interior do sermao: o jogo que esta em questao,
apresentando-se como uma auténtica alegoria que se estrutura nas
consequéncias de ver e chorar para, figurativamente, refletir o pecar e
o converter. No tabuleiro retorico-teologico de Vieira, a incompatibi-
lidade do ver e do chorar, que nao podem ocorrer a0 mesmo tempo,
figura, por espelhamento, a conversao que deve vir apds o pecado.
Por baixo da tessitura alegorica que produz, o pregador engendra
uma referéncia a correcao da culpa que se da pelo ver, anunciando
que o chorar s6 pode surgir quando se deixar de ver. Em outras pala-
vras, o perdao, a redencao e a conversao s6 podem vir apos o pecado
e o arrependimento deste.

Rigidamente regrado segundo a clave do decoro especifico a parené-
tica, esse sermao opera um delicado equilibrio entre a aguda orna-
mentagdo que se pdoe em cena por meio da elucidagao e o exercicio
dos sentidos humanos que constroem o arcabougo alegoérico de que a
obra se reveste bem como o imperativo moral pressuposto em todas
as producoes textuais jesuiticas que, aqui, se mostra segundo a logica
figurativa do pecar e do converter que sao figurados no sermao como
ver e chorar, respectivamente.

Para melhor compreensao do que aqui esta em questao, é digno de
nota acentuar que a racionalidade do texto aqui em foco é plena-
mente figural, permitindo aproximar objetos e conceitos os mais dis-
tantes, assim como tudo através de um principio substancialista ®°
que fundamenta nao sO as similitudes retoricas como também os
procedimentos alegoricos plasmados nas obras do periodo em ques-
tao. Destaca-se, ainda, que o jogo alegorico que se institui no texto
figura-se por meio do que Alexandre Leupin chamou de “uma mime-
sis (orthographia)’®®, que propde “constituir para o homem cristio
um lugar da bem-feitura, ao mesmo tempo distanciada, mas analoga
a Feitura divina, e radicalmente diferenciada da ficcdo iddlatra da fal-

sigrafia” 7.

As razoes anteriormente mencionadas nos levam a compreender o
grande coroamento alegorico no sermao em questao, que se desdo-
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bra em uma correnteza de outras alegorias por meio de um processo
que mais parece uma coesao de dobras, redobras e desdobramentos
que se originam do cerne da prédica e se duplicam em referéncias,
exemplos, imagens, metaforas, alegorias que “nao se separam em
partes de partes, mas dividem-se até o infinito em dobras cada vez
menores, dobras que sempre guardam certa coesio””8. A guisa de
exemplo, destacam-se as palavras do pregador quando duplica as re-
feréncias biblicas, centralizando na prédica as vidas de Sao Pedro e
Davi:

Os dois exemplares da peniténcia, que Deus pos neste mundo em
uma e outra Lei, foi S. Pedro, e Davi. Davi foi o Pedro da Lei Escrita:
Pedro foi o Davi da Lei da Graga. E assim como S. Pedro escolheu

lugar participar para as suas lagrimas, assim Davi escolheu tempo

particular para as suas .,

Adiante, o inaciano interrompe o fluxo da argumentagao para anun-
ciar que: “até agora falamos com os olhos de Pedro: agora falem os
olhos de Pedro com os nossos”®Y. Encaminhando o ptblico, Vieira
cria pontos de liga no discurso que projeta os acontecimentos prefi-
gurativos diante do auditorio, disseminando sobre este as verdades
que deseja que penetrem nos coracgoes alheios, na Semana Santa.
Nesse movimento de fusionismo, Vieira realiza um shifting out, ou
seja, promove uma abertura historica, outro universo de discurso e
de referéncias %!. Na orientacdo de Margarida Vieira Mendes, o prega-
dor estaria substituindo o exemplum - arquétipo genérico - pela
imago, o retrato do publico ideal.

No prosseguimento da argumentacao, os olhos retornam ao espaco
de eixo do discurso eloquente, recebendo a seguinte avaliagao:

Com os olhos se ha de fazer o concerto; porque o pecado, ou o que
ha de ser pecado, entra pela vista, da vista passa a imaginagao, e da
imaginacao ao consentimento: logo (para que nao chegue ao consen-
timento) nos olhos, onde esta o primeiro perigo, se ha de por a cau-
tela, nos olhos a resisténcia, nos olhos o remédio 2.

Na elaboracao da peroragao, o inaciano que busca preparar o terreno
para arrematar com o auge de seu desempenho eloquente, alude, indi-
retamente, a sentenca edipiana, para afirmar que, na conjuntura da



Da primazia dos sentidos: A “eloquéncia muda” do teatro alegérico do Padre Anténio Vieira

41

42

Semana Santa, se os olhos do publico apenas servem de escandalo,
“se vos fazem cair, arrancai-os e langai-os fora” 3. Prendendo o pt-
blico pelos ouvidos e os olhos na mistica de sua eloquéncia, Vieira
desfecha sobre o auditério, encerrando-os na clausura de seus peca-
dos:

[...] que se havemos de fazer esta Semana alguma peniténcia, se ha-
vemos de fazer esta Semana algum ato de Cristandade, seja cerrar os
olhos por amor de Cristo. Aquelas pestanas cerradas sejam as sedas
de que tecamos um cilicio muito apertado a nossos olhos. Nao sao os

olhos aqueles grandes pecadores, que pecam em todos os pecados?

Pois tragam esta Semana este cilicio %4,

Para concluir, o pregador reitera que: “lembremo-nos que esta vida
ndo é lugar de ver, sendo de chorar”®°. Nas linhas que aqui tracamos
a sentenca do pregador figura, portanto, a ideia de que nesta vida nao
viemos pelos prazeres sensiveis do mundo, mas pela conversdao e a
redencdo, dadas pelo choro, imaculadas pelas lagrimas. Nesse caso,
deve-se chorar pelos pecados cometidos em busca da salvacao, pois
se Sao Pedro sabia de certo que Deus lhe tinha perdoado, e, contudo,
nao cessava de chorar continuamente; nos, por outro lado, sabemos
que temos ofendido a Deus “e com toda esta evidéncia, nem uns, nem

outros choram” 66,

O caminho tragado tornou evidente o engenhoso jogo de sentidos no
sermao em foco, elaborado para converter, na peroragao, as paixoes
do auditorio. Por meio de um racionalizado uso da alegorizacao, de
perspectivas e referéncias, Vieira projeta sobre o publico uma avalia-
cao sobre a fonte do pecado: os olhos. Na condugao dos significados
das figuras de elocucao que acionam a sensibilidade do publico, o
pregador ajusta o ornamento a conveniéncia, obedecendo aos limites
de um uso regulamentado pelo discurso e sempre submetido aos im-
perativos da causa a ser defendida. Recorrendo a analise de Jacque-
line Liechtenstein %7, trata-se de manter um balanco entre a cor e a
maquiagem na oratdria, que nao deve se submeter a primazia do pra-
zer em detrimento da iluminagao da razao; do contrario, prevalece a
sentenca moral do pregador: “os olhos que chorarem na terra, verao
no Céu: os olhos que quiserem ver na terra, chorarao no Inferno: Ibi
erit fletus 58,
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Portugués

O proposito deste artigo é refletir sobre a teorizacao dos sentidos no am-
bito da parenética seiscentista luso-brasileira. Como eixo da investigacao,
buscou-se analisar, em especial, o “Sermao das lagrimas de Sao Pedro”, do
padre jesuita Antonio Vieira, a fim de evidenciar os aspectos ligados aos
olhos que o pregador sinaliza como responsaveis pelos principais pecados.
A vista de uma preparagido de um solo teérico para a discussdao do tema,
coube discutir as nocoes de alegoria e imagem, amplamente, operadas pelos
oradores da época. Dessa forma, o artigo visa plasmar uma nocao acerca da
utilizacao alegorica dos olhos no eixo da parenética vieiriana, delineando,
em tragos fortes, o jogo de conducao dos efeitos sensoriais tracado pelo
pregador para atingir o ponto alto da oratoéria por meio de recursos imagé-
ticos que suscitam a persuasao pelos olhos.
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