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1 Parmi l'ceuvre de 1'écrivain brésilien majeur Joaquim Maria Machado
de Assis, Esaii et Jacob! reste un roman énigmatique, qui souléve de
nombreuses questions sans réponses évidentes. A premiére vue, 1'in-
trigue est simple : deux jumeaux, Paulo et Pedro, grandissent dans
une perpétuelle confrontation? ; devenus adolescents, ils tombent
tout deux amoureux d'une amie commune, Flora. Ne parvenant pas a
faire un choix entre ces deux freres que tout oppose, hormis l'appa-
rence, la jeune femme se laisse mourir. La trame du reécit est donc li-
néaire : les rapports entre les deux freres et la jovialité de Flora ne
cessent de se détériorer jusqu'a cette fin tragique. En revanche, son
traitement est tres élaboré. En plus de présenter une situation
d'énonciation complexe, le récit est mené par un narrateur particu-
liecrement remarquable de par sa profondeur et son omniprésence
manifeste. Le lecteur, toujours tributaire du narrateur, devient ici sa
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marionnette ; sans cesse sollicité, stimulé, emporté d'un point de vue
a l'autre par sa voix, il semble invité a entrer en résistance face a ce
discours autoritaire, a adopter une posture de méfiance et de ré-
flexion. L'existence de ce narrateur singulier semble dédiée a la modi-
fication du rapport entre lecteur et récit.

2 Nous verrons comment est nuanceée la voix du narrateur et le contre-
point au récit qu'elle constitue en faisant tout d'abord I'étude de la si-
tuation d'énonciation et du narrateur, ce qui nous permettra dans un
second temps de montrer que la voix de ce dernier ouvre dans le
récit une dimension ludique afin de stimuler la réflexion du lecteur.
Cela nous ameénera a réfléchir au lien particulier qui peut s'établir
entre narrateur et lecteur, lien qui semble propice au développement
d'une reflexion politique - au sens large du terme - tres personnelle.

La complexité des situations
d'énonciation
a) Les différents niveaux d'énonciation

3 Nous avons évoqué la complexité des situations d'énonciation, ce
qu'il convient de préciser. Revenons tout d'abord a la problématique
de I'énonciation telle qu'elle est formulée par Catherine Kerbrat-
Orecchioni:

4 C'est la recherche des procédés linguistiques (shifters, modalisateurs,
termes évaluatifs, etc.) par lesquels le locuteur imprime sa marque a
I'énoncé, s'inscrit dans le message (implicitement et explicitement) et
se situe par rapport a lui (probleme de la « distance énonciative »).
(Catherine Kerbrat-Orecchioni, Paris, 2009, p. 36)

5 Dans notre cas, nous ne parlerons pas de locuteur et d'émetteur mais
d'auteur et de narrateur. La particularité de la situation d'énonciation
de l'ceuvre étudiée ici réside principalement dans le dernier point
abordé ici : la distance énonciative.

6 Catherine Kerbrat-Orecchioni propose un schéma qui illustre bien
cette notion, et montre le dédoublement de la figure de l'auteur,
puisque entre auteur et lecteur existent toujours deux instances
énonciatives au minimum, explicites ou implicites :
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narrataire lecteur

auteur narrateur

De méme en effet qu'au pole d'émission I'énonciateur se dédouble en
un sujet extratextuel (l'auteur) et un sujet intratextuel (le narrateur,
qui prend en charge les contenus narrés), de méme le lecteur effectif
se double dun récepteur fictif qui s'inscrit explicitement ou implici-
tement dans I'énoncé et que Genette a baptise, on le sait, « narra-
taire ». (Catherine Kerbrat-Orecchioni, Paris, 2012, p. 190)

7 Dans Esati et Jacob, narrateur et narrataire sont explicites (bien que la
figure du narrateur reste tres problématique, comme nous le ver-
rons). Le premier interpelle des lecteurs imaginaires, leur donnant
une présence importante, une voix. Jusque-la, rien qui soit hors du
commun, de nombreux textes utilisent ce « dispositif allocutaire qui
encadre [le] texte »3 (Catherine Kerbrat-Orecchioni, Paris, 2012,
p. 29). Si les choses se complexifient, c'est que, alors que la présence
d'un narrateur redouble déja la figure de l'auteur, une troisieme ins-
tance vient s'intercaler entre les deux. Le roman s'ouvre sur un
« avertissement » qui attribue I'écriture de Esaii et Jacob au
« Conseiller Aires », lui-méme étant, comme nous le verrons, un per-
sonnage interne au récit. Linscription du narrateur dans le contexte
du récit est donc toute particuliere, puisque sans que 'on puisse dire
qu'il est homodiégétique (il ne figure pas dans le récit, n'a aucune in-
teraction avec les personnages), il déclare avoir connu Flora, I'hé-
roine 4.

8 Dans les deux cas, les différentes instances qui s’attribuent les propos
de l'auteur créent difféerents niveaux diégetiques :
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auteur (A) —— Alres (A,) —— namateur (A,) —— gypjicite (L)
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11

narmataire narrataire
implicite (L,)

lecteur (L)

niveau diggetique 2

niveau digégétique 1

Premiere remarque : il est évident qu'en tant qu'auteur imaginaire,
Aires ne s'adresse réellement a aucun lecteur ; cependant il me
semble important de prendre en compte la figure de Ly, car pour un
lecteur L vigilent, qui tente de décortiquer tous les enjeux de la nar-
ration, il a une existence. En effet, la question de la vanité d'Aires est
soulevée des l'incipit du roman, et méme s'il est dit qu'elle ne fait pas
partie de ses défauts, le lecteur est en droit d'en douter pour de nom-
breuses raisons (sur lesquelles nous reviendrons) : il est ainsi possible
d'imaginer que le conseiller Aires introduit un narrateur afin de pou-
voir librement dire tout le bien qu'il veut de lui-méme, sans passer
pour un prétentieux®. Dans sa lecture, Ly doit donc prendre en
compte les objectifs (réels ou fictifs) des trois figures qui composent
le pdle d'émission. Il semblerait ainsi que plus la distance énonciative
entre auteur et narrateur est importante, plus la distance qui existe
également entre le lecteur et le récit augmente symétriquement.

Par ailleurs, il apparait ici clairement que le niveau diégétique 2 est
explicite alors que le niveau diégétique 1 est implicite. Cela ouvre de
maniere concrete un lieu de réflexion métalittéraire basé en aval du
recit, qui souleve le probleme de sa réception (en insistant sur I'im-
portance de la compréhension et de l'interprétation mais en recon-
naissant la difficulté et parfois I'impossibilité de I'entreprise). Bien siir,
cette distinction est a nuancer car la figure du narrateur se définit
aussi bien grace a celle de l'auteur fictif (le conseiller Aires) qu'a celle
du lecteur fictif.

b) La pluralité de la figure du narrateur

Cela nous amene a réfléchir a la pluralité de la figure du narrateur.
L'auteur semble jouer avec lui, I'éclairant de différentes manieres
comme pour nous révéler ses différentes facettes, et par 1a sa com-
plexite et sa pluralite.
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La voix du narrateur apparait explicitement des les premieres lignes,
et est particulierement présente tout au long du récit. Mais le narra-
teur n'est pas le conseiller Aires, I'auteur fictif présenté en incipit,
puisque ce dernier apparait régulicrement en tant que personnage
désigné a la troisiéme personne. Cela souléve une question immé-
diate : pourquoi créer un auteur fictif, présent dans le récit, et le reti-
rer de la narration, le substituer par un narrateur tout aussi peu ob-
jectif, qui a lui aussi connu les personnages et qui intervient en per-
manence ?

Le narrateur double bien la figure d'Aires, comme nous l'indiquent de
nombreux indices (nous justifierons ultérieurement le choix de ce
terme) :

comme Aires, le narrateur a connu Flora, et y était méme attaché :
« La raison en est que je n'évoque pas cette mort sans peine, et que
jai encore devant les yeux les images de l'enterrement. » (p. 302)

il sait ce que seul Aires sait : « ces derniers ne voulurent le raconter a
personne, excepté au conseiller Aires » (p. 328).

tous deux semblent avoir le méme gofit pour les adages : Aires les
étudie (p. 224), le narrateur en crée : « il n'est point de paradis qui
vaille le gofit de l'opposition » (p. 123)

ils semblent également avoir la méme tendance a éviter toujours les
désaccords en approuvant tous les discours : le narrateur dit avoir
pris la « résolution de ne jamais [se] battre » (p. 309), et il est dit de
nombreuses fois d'Aires qu'il fuit les conflits.

enfin, il cite souvent le Mémorial, le journal du conseiller Aires qui n'a
jamais eté publie, et s'il rapporte par moments les écrits d'Aires en
discours direct (p. 181 par exemple), on trouve également un bel
exemple de discours direct libre dans lequel on ne sait absolument
pas ou s'arréte le discours du narrateur et ou commence celui du
conseiller, leurs voix se confondant completement : alors qu'on pen-
sait lire les mots du narrateur, il annonce « Telle fut la conclusion
d'Aires, comme on le lit dans le Mémorial. » (p.171). Enfin, nous pou-
vons méme avoir l'impression d'assister a la naissance du projet
d'écriture du roman que l'on est en train de lire lorsque, alors que Na-
tividade confie a Aires la mission de réconcilier les jumeaux et qu'il
'accepte, le narrateur suppose : « Il n'est pas non plus hors de propos
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qu'il ait seulement cherché une matiere nouvelle pour les pages nues
de son Mémorial » (p. 134).

Cependant, les choses ne sont pas si simples, car I'on peut également
trouver des contre-exemples : parfois, le narrateur semble ne pas sa-
voir précisément ce que fait Aires (« Il ne trouva pas le ministre,
semble-t-il, ou bien la conférence fut courte. » p. 123), et inversement
il sait des choses qu'Aires ignore (« [Aires] ne savait rien du pacte des
deux garcons » p. 307, alors que le narrateur nous fait le récit de la
scene dans le détail). Cela peut dérouter le lecteur, mais lui rappelle
également - en intégrant dans le roman de maniere explicite un duo
auteur-narrateur fictif - qu'il faut éviter I'amalgame trop simple entre
auteur et narrateur ; nous pouvons également y voir une premiere
mise en garde contre la voix du narrateur, une incitation a ne pas
prendre au pied de la lettre tout ce que nous lisons. D'autres jeux de
contradictions internes a la figure du narrateur et/ou a celle d'Aires
peuvent aller dans le méme sens, comme le doute concernant la vani-
té du conseiller %, ou celui concernant son role dans I'histoire : Aires
est présenté comme quelqu'un qui n'aime pas les prises de positions,
comme un personnage neutre, cependant nous pouvons vite consta-
ter qu'aucune décision importante n'est prise par les personnages
sans la consultation du conseiller? . Bien siir, nous pouvons supposer
que cela renvoie a sa position d'auteur fictif. De la méme facon, le
narrateur, qui prétend s'en tenir strictement aux faits sans influer sur
I'histoire, se montre par moment sous un tout autre visage (nous re-
viendrons ainsi sur le chapitre 13, ou il utilise la métaphore du jeu
d'échec dans laquelle ses personnages sont ses pions).

Au final, dans le cas du narrateur, qui parfois est omniscient, sait tout
des pensées intimes des personnages, et parfois ignore ce qu'ils
pensent ou font, comme dans celui d'Aires, qui semble ne pas vieillir
et porte toujours la méme fleur éternelle & sa boutonniére 8, nous
avons a faire a des figures impossibles. Aires est le seul personnage
du reécit qui soit invraisemblable, sa dimension fictive transparait.
Comme le narrateur, il ne peut vieillir, et il ne peut exister, d'ou
toutes les contradictions relevées : rien n'est vrai, et cela est assumé
par le texte. Le narrateur, quant a lui, ne semble pas étre une figure
singuliere mais plurielle, changeante. Dans le discours du narrateur,
qui a une position centrale dans la situation d'énonciation, se croisent

toutes les voix des différents actants : lorsque son point de vue est
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omniscient, on retrouve la voix de Ay, lorsqu'il est interne, on recon-
nait celle A, et lorsqu'il est externe, il se retrouve enfermé dans le ni-
veau diégétique 2 qui est le sien. Dans la figure du narrateur semble
se cristalliser toute la problématique de I'énonciation.

Mais comme nous allons le voir, cela ne veut pas dire pour autant que
le texte doit étre lu comme une fiction qui serait coupée de la réalite,
bien au contraire.

L'influence de la voix du narra-
teur sur l'acte de lecture

a) Introduire une dimension vivante et
ludique

Le narrateur introduit dans le roman une dimension vivante et lu-
dique, stimulant le lecteur et créant un espace propice a la réflexion.

Dans notre analyse, le terme de jeu est déja revenu plusieurs fois. 11
faut reconnaitre le potentiel ludique de I'ceuvre, car méme si les pro-
pos sont graves (I'histoire de ces jumeaux qui tombent amoureux de
Flora, qui les aime en retour et qui meurt de ne pas avoir pu choisir,
racontée de maniere différente, aurait pu €tre uniquement tragique),
la voix du narrateur nous permet de rester dans une lecture plaisante
et non pesante.

Le narrateur évoque sa volonté de ne pas « mettre de larmes » dans le
roman (p. 69). Son projet semble réussir grace a I'omniprésence de sa
voix amicale, qui nous pousse sans cesse a nous interroger sur le
récit ; cela force le lecteur a prendre du recul par rapport a I'histoire,
il est moins immergé et donc moins vulnérable. De plus, les nom-
breuses apostrophes et réponses aux pensées ou remarques des lec-
teurs imaginaires? créent une impression de dialogue et de simulta-
néité de I'écriture, ce qui est trés entrainant. Cela donne au lecteur
I'impression que, tout comme lui qui essai de décoder le discours du
narrateur, ce dernier tente de lire dans son jeul0 ; cet effet miroir,
cette reflexivité, ouvre un espace de dialogue vivant, d'interprétation
et d'interrogations. L'effet de correspondance entre le temps de la
narration et le temps de la lecture est également donné par certaines
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phrases comme : « Le mot m'a échappé. » (p. 212) ou « J'ai mal conjec-
turé, je me reprends a temps » (p. 148), créant une proximité, et méme
une complicité, entre le lecteur et le narrateur.

Grace a la voix du narrateur, le texte prend une dimension d'oralité
(dialogue spontané), de spatialité, il lui donne une visibilité : le récit
est une piece de théatre ! qu'il nous donne a voir (« voici le cercueil
qui va sortir » p. 303). Tous les sens du lecteur sont stimulés, et c'est
sur ce terrain de jeu qu'est le roman que le narrateur va nous sou-
mettre une énigme.

Dans le chapitre 13, il compare le roman a un jeu d'échec dans lequel
il occuperait la place du joueur, et les personnages celle des pions. Il
invite a ce moment-la son lecteur a tenter de « distinguer le roi et la
dame, le fou et le cavalier ». Le lecteur apparait dans ce chapitre
comme un détective, revétant une « paire de lunettes » pour « percer
ce qui serait moins clair ou totalement obscur. »

« Ne cherchez pas a comprendre ce mystere. Il en est d'autres plus
obscurs. » (p. 324). Rien n'est plus stimulant que le mystere (surtout
s'il est obscur), et rien ne donne plus envie de résoudre une enquéte
que de s'entendre dire qu'elle n'est pas soluble. En insistant sur le fait
que, d'aprés Aires, Flora est une « inexplicable » 12 (p. 100) (se rap-
porte aussi a elle, plus indirectement, le terme de « indéfinissable »
p. 242 et 243), le narrateur nous donne envie d'essayer de com-
prendre ce personnage qui semble avoir dépassé les limites de ce que
permet la narration. A l'inverse d'Aires qui est un personnage impos-
sible, enfermé dans un univers fictif, Flora, elle, semble lui échapper
toujours.

b) Conscientiser l'acte de lecture et ses
enjeux

Il semblerait que de nombreux éléments de la narration puissent étre
lus de fagcon métaphorique, et nous permettent d'avancer I'hypothese
que l'objectif premier de la figure du narrateur est de conscientiser
l'acte de lecture et ses enjeux.

Dans le premier chapitre, alors que Natividade et Perpétua se
rendent chez la métisse qui doit predire I'avenir de Pedro et Paulo (les
jumeaux qui sont au cceur de l'histoire), deux personnages les ob-
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servent en se posant la question de leur destination ; le narrateur a
alors ces mots : « Et tous deux s'arréterent a I'écart, saisis de cet in-
vincible désir de connaitre l'intimité d'autrui, qui fait souvent tout le
sel de la vie des hommes. » (p. 17-18). Ainsi placés en début de roman,
ils renvoient directement au lecteur l'image de sa position de voyeur.
Mais le plus souvent, c'est de maniere bien plus directe que le narra-
teur nous rappelle que nous sommes en train de lire un roman : il fait
de nombreuses références a l'acte d'écriture (« une page aurait suffi »
p. 64) et cite méme des chapitres du livre (p. 281). Il semblerait qu'en
rendant visible un processus habituellement invisible il cherche a
conscientiser l'acte de lecture. Le lecteur est ainsi hissé dans la méme
position de pleine conscience que l'auteur, afin de mener avec lui une
réflexion métalittéraire sur le role du narrateur, sur sa place juste
dans l'espace du récit.

La question de l'action du narrateur sur le récit est abordée de ma-
niere tres directe par deux fois : dans le chapitre 13, ou le roman est
comparé a un jeu d'échec, et dans le chapitre 46, ou il est comparé a
une piece de théatre. Dans les deux cas, il se montre tel qu'il est :
tout-puissant. C'est lui qui déplace les pions d'échec, puis qui dit au
lecteur ou se positionner par rapport a la scéne, déplacant ainsi son
point de vue a sa guise (notons l'accumulation de verbes impératifs
dans le chapitre 46 : n'y va pas, ne t'aventure pas, reste ici devant, exa-
mine, dis-lui, parcours,...). Et pour cause, nous ne voyons, dans un
roman, que ce qui nous est montré, et cela depuis l'endroit ou le nar-
rateur nous place 3. Une fois de plus, ce dernier insiste sur la dépen-
dance du lecteur au narrateur, nous invitant peut-étre a entrer en ré-
sistance contre cette fatalite.

Pour conclure, nous pouvons observer briévement un extrait du cha-
pitre 5 du roman ou se condensent toutes les idées que nous avons
pu aborder a son sujet :

Il est des contradictions qui s'expliquent. Un bon auteur qui invente-
rait son histoire ou s'attacherait a la logique des événements, ameéne-
rait le couple Santos a pied, ou en caleche de place ou de louage ;
mais moi, cher ami, je sais comment les choses se sont passées et je
les rapporte telles quelles. A la rigueur je les explique, a condition que
cela ne devienne pas une habitude. Les explications mangent du
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temps et du papier, retardent l'action et finissent par ennuyer. Le
mieux est de lire avec attention.

Nous pouvons noter ici :
I'insistance du narrateur sur la véracité de son récit

le rapport de proximité qu'il établit avec son lecteur imaginaire : cher
ami

la référence a l'acte concret d'écriture : papier, action
I'importance du plaisir de lecture : ennuyer

la présence assumée de contradictions dans le texte et l'attitude at-
tentive que doit adopter le lecteur pour les expliquer par lui-méme

Il me semble que la dimension politique existe dans l'interaction que
le narrateur crée avec le lecteur. En invitant le lecteur a réfléchir, a
intervenir et a (ré)agir sur ce qu'il est en train de lire %, le narrateur
de Esati et Jacob semble lui rappeler que, malgré sa position finale
dans la chaine de I'énonciation, son pouvoir d'interprétation est bien
reel. Chaque actant possede ses libertés et ses contraintes, et pour le
lecteur, s'il ne voit les faits que par le prisme imposé par le narrateur,
l'affranchissement passe par la prise de conscience de cette fatalité ;
s'ouvre alors un espace de liberté immense, et comme le dit Aires,
« Toute ame libre est impératrice » (p. 148)

Le roman n'est balisé que par des figures extrémes, jumelles mais op-
posées (Paulo et Pedro, Flora et Aires, narrateur et lecteur imagi-
naire °) entre lesquelles nous avons tout l'espace que nous voulons
pour évoluer. C'est sans doute ce qui a permis une transformation
importante dans la lecture de Esati et Jacob, qu'on pourrait aujour-
d'hui considérer comme un texte potentiellement politique alors que

ce n'était pas le cas du temps de sa parution.

Si le narrateur n'a de cesse de répéter que son histoire est vraie, alors
que l'effet de réel est mis a mal par son intervention subjective méme,
son but est peut-étre de nous convaincre que la fiction est plus
proche de la réalité que ce que l'on pourrait le penser ; et méme que
la fiction peut avoir une dimension utilitaire : on peut trouver ces pa-
roles, prétées a Aires
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42 La grandeur des sacrifices n'est rien d'autre, mais si la vérité va de
pair avec la conviction, alors nait le sublime, et apres lui, 1'utilité...
(p- 250)

43 Lorsqu'il parle d'utilité, il me semble qu'il peut s'agir d'une utilité poli-
tique 6. Le roman peut alors étre vu comme une incitation a prendre
parti et a défendre ses idées personnelles (et non, comme le font
Flora et Aires, a étre soit dans l'approbation, soit dans la contradic-
tion systématique!’). 11 est dit de Flora, quand Paulo lui expose ses

idées républicaines :

n'était que le plaisir de I'écouter » ( p. 210). On retrouve l'idée de lec-

« elle écoutait volontiers, sans opinion ; ce

ture plaisir, importante certes, mais au final c'est peut-étre cela qui la
tue : si elle avait eu une opinion politique, peut-étre aurait-elle pu
faire le choix qui l'aurait sauvée ?
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La provocation du lecteur par le narrateur dans Esal et Jacob, de Machado de Assis - Réflexions sur
I'impact de la voix du narrateur sur le récit et sa réception

1 Version étudiée : J. M. Machado de Assis, Esatll et Jacob, éditions Métaillé,
Paris, 2005, traduction francaise de Frangoise Duprat datant de 1989. Edi-
tion originale brésilienne : Esau et Jaco, Rio, 1904.

2 11 est dit que cette dispute commence dans le ventre de leur mere. Plus
tard, elle prend la forme d'un combat politique : I'un soutient la monarchie
alors que l'autre souhaite la révolution. Au fil du récit, cette opposition ap-
parait de plus en plus comme une fatalité et une nécessité.

3 Catherine Kerbrat-Orecchioni utilise a cet endroit 'exemple de Diderot,
qui de la méme facon « suppose venant de son lecteur des objections, des
lassitudes, des incertitudes » et ainsi « lui conserve son statut réel d'étre
virtuel ».

4 « Jai connu celle-ci avec ses obsessions, ou appelle-les comme tu vou-
dras. » p. 289

5 « c'etait un plaisir de I'entendre et de le voir » (p. 52) assure le narrateur
lors de la premiere description qu'il fait du conseiller.

6 1l est dit en incipit que cela ne fait « pas partie de ses défauts », ce qui ne
I'empéche pas de placer dans la bouche de son narrateur qu'l est un
« c'était un plaisir de I'entendre et de le voir » (p. 120), et de conclure,
lorsque Natividade évoque « un homme de la société, habile, fin, prudent,
intelligent, instruit... », « c'est mon portrait en personne » (p. 120)

7 Par exemple, dans le chapitre 38, qui s'intitule « Arrivée a propos », l'arri-
vée en question est celle d'Aires qui va, a la demande de cette derniere,
conseiller Natividade.

8 Premiere apparition p.52, mais elle est évoquée plusieurs fois. Linsistance
sur cette fleur évoque la possibilité de I'immortalité d'Aires lui-méme.

9 « Ici intervient une réflexion de la lectrice » p. 91, ou encore p. 216 ou il
devine les pensées de L1, qui peuvent éventuellement étre les mémes que
celles de LO

10 Il imagine a un moment qu'il est lu par « un couple de fiancés, par
exemple » (p. 308)

11 Le narrateur compare lui-méme son roman a une piece de théatre dans
le chapitre 46.
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12 Notons que le terme apparait également p. 79 a propos de changement
de couleur de barbes, anecdotes qui n'ont a-priori rien a voir avec I'histoire
principale.

13 On remarque que par ailleurs, le narrateur donne sans cesse des conseils
de lecture, réoriente son lecteur : « N'en conclus pas [...] Ne crois pas non
plus » (p.25). Puis p. 161, il fait une longue énumeération de tout ce que le lec-
teur doit prendre en compte (de « I'état d'ame du gargon » a « la volonté du
ciel ») pour lire ce qui va suivre.

14 C'est notamment les parenthéses, qui ont ce potentiel d'étre porteuses
d'un discours autre. « La parenthese a des usages propres [...] au niveau
énonciatif (marquage du discours autre) » rappelle Guillaume Francois dans
son Etude comparée du fonctionnement des parenthéses et des tirets, ar-
ticle en ligne, 2011. Nous pouvons remarquer que le narrateur du roman les
utilise (« C'était (la comparaison est mauvaise) des cravates de couleur par-
ticuliere qu'ils nouaient a leur cou » p. 79 par exemple) dans un role méta-
discursif. Elles ouvrent la possibilité d'une contestation de ce qui est dit ou
de la facon dont c'est dit. Cela crée un effet de mouvance et de dynamisme
du discours, le rend vivant et changeant, ce qui peut renvoyer a l'acte de
lecture : la lecture peut évoluer selon les lecteurs, les époques.

15 « Entre I'énonciateur et le co-énonciateur (dont le marqueur est TU en
francais) il existe une relation de « différence », d’altérité : ces deux poles de
'énonciation sont a la fois solidaires et opposés sur le méme plan. Le terme
« co-énonciateur » nest toutefois pas sans danger pour peu quon linter-
prete, a tort, dans le sens d’'une symétrie entre les deux positions. » Domi-
nique Maingueneau, Situation d'énonciation, situation de communication,
article en ligne, 2002

16 On peut lire également dans le chapitre 46 que si le lecteur observe bien,
« la réalité remplace la fiction ». Il me semble qu'il n'y a rien de plus poli-
tique que cette idée, car elle sous-entend que chaque fiction est porteuse
d'un potentiel subversif.

17 Cette différence entre eux est explicitée page 251.

Francais

Dans Esaii et Jacob, Machado de Assis utilise un narrateur omniprésent et
contradictoire qui provoque le lecteur et stimule la réflexion sur I'énoncia-
tion, la fiction et la lecture. La voix narrative crée un espace ludique et in-
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teractif, ou le lecteur devient actif et conscient de son role, ouvrant aussi
une dimension politique sur la liberté de jugement.

Portugués

Em Esat e Jac6, Machado de Assis apresenta um narrador central e contra-
ditorio que provoca o leitor e estimula a reflexao sobre enunciagao, ficcao e
leitura. A voz narrativa cria um espaco ladico e interactivo, tornando o leitor
participante e consciente, com uma dimensao politica de liberdade de julga-
mento.

English

In Esau and Jacob, Machado de Assis employs a central, contradictory nar-
rator who challenges the reader and encourages reflection on enunciation,
fiction, and reading. The narrative voice creates a playful, interactive space
where the reader is active and aware, introducing a political dimension of
personal judgment.
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narrateur, lecteur, Machado de Assis, Esat et Jacob, fiction, métarécit,
réflexion, jeu, politique
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