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L'Athalie, de Jean Racine, traduite par
Candido Lusitano : Réappropriation
politique d'un genre antique

Marie-Noélle Ciccia

Des regles dramatiques classiques au service du renouveau du théatre
national
Une traduction au service d'une politique régalienne

Lavant-dernieére piece de Racine, Athalie, destinée a I'éducation des
jeunes filles de la Maison de Saint-Cyr, fut, apres Esther, la deuxieme
commande de Madame de Maintenon qui la fit représenter par ses
Demoiselles dans la plus grande simplicite, le 5 janvier 1691, devant le
roi Louis XIV et quelques privilégiés. Elle fut éditée la méme année
mais ce n'est qu'en 1702 qu'elle connaitra au théatre de Versailles sa
seconde représentation et son premier succes public, avant celui de
la Comédie-Francaise en 1716.

Apres un long engouement, le genre tragique, prospere dans la
France du Grand Siécle, va se flétrir au XVIII®™€ siécle, en raison de
son académisme rigoureux!, jugé caduc, monotone et déraison-
nable 2. On lui préfére a présent le drame sérieux proposé par Dide-
rot, dont les themes, loin des sujets bibliques ou mythologiques, sont
liés a la société civile contemporaine. Le discours se fait militant et
aborde les conditions de vie des classes populaires et bourgeoises.
Les péripéties se multiplient et l'esprit de la tragédie se perd avec le
désintérét pour la catharsis, la purgation des passions par la terreur
et la pitié.

Dans le méme temps, au Portugal, les Arcadiens redécouvrent avec
retard la tragédie classique et tentent de I'imposer sur les scenes et
chez les typographes, les principes esthétiques de I'Arcadia Lusitana
correspondant en effet a ceux de I'époque austere de Racine et de
Corneille 3,
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Cette tragédie, inspirée d'un épisode biblique du Second Livre des
Rois (2, Roais, 11), celui de la tentative d’assassinat par la reine Athalie
de son petit-fils et héritier Joas, afin dusurper définitivement le trone
de Jérusalem, est connue au Portugal, grace au pere oratorien Fran-
cisco José Freire, également connu sous le pseudonyme arcadien de
Candido Lusitano. Il est I'un des péres fondateurs en 1756 de I'Arcadia
Lusitana, cette sorte de société savante qui se donne en effet la mis-
sion de restaurer la correction et la rigueur dans les Lettres portu-
gaises par la revalorisation et l'imitation des genres littéraires an-
tiques et classiques®. Méme s'il n’est pas le premier Portugais a faire
connaitre dans son pays le nom du dramaturge francais®, Candido
Lusitano acclimatera I'art de Racine, d’abord en y faisant maintes fois
allusion dans sa traduction de I'Art poétique® d’'Horace en 1748, puis
par sa traduction en hendécasyllabes d’Athalie en 1758, éditée en 1762
et réimprimée en 1783, 4 chaque fois en version bilingue’. 11 semble
que cette traduction n’ait jamais connu les planches ; elle a éte
congue comme un texte davantage a lire qua déclamer, méme si,
dans ses commentaires, le traducteur introduit diverses réflexions
liées a la présence des personnages sur scene et a leurs actions face
au public.

Les deux éditions d’Atdlia se composent des éléments suivants :

- une longue dédicace a son altesse la princesse Mariana, épouse du
roi Joseph 1

- la traduction de la préface de Racine, intitulée « Prologo de mon-
sieur Racine »

- la « Dissertacao do Tradutor sobre a presente tragedia »

- le texte francais sur la page de gauche au regard duquel figure la
traduction portugaise

- dans l'édition de 1783, au bas de chaque page, des notes du traduc-
teur rédigees « em beneficio dos pouco inteligentes » (p. xxviii), com-
pletent 'argumentaire de la Dissertacdo et sont autant de commen-
taires exclusivement laudatifs, traitant des aspects stylistiques, es-
thétiques ou techniques du texte francais et de sa traduction. Dans la
premiere édition (1762), ces mémes notes sont regroupées en fin de
volume, formant ainsi une sorte de postface intitulée « Ilustracao » et
découpéee comme la piece, en 5 parties (pour les 5 actes).
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Outre la page de titre, cela porte ainsi a quatre le nombre de péri-
textes (dédicace, préface, « dissertacdo » et notes de bas de page®),
pour ainsi dire tous destinés a faire I'éloge du génie racinien en des
termes emphatiques et pompeux.

Quelques critiques portugais, en particulier Ana Clara Santos?, ont
étudié la présence et la réception de Racine au Portugal, faisant appa-
raitre son apport capital, ainsi que celui de Corneille, aux bases es-
thétiques du théatre arcadien. Ana Clara Santos propose une analyse
de ces péritextes en y soulignant l'alternance des remarques sur
I'exercice méme de la traduction et des réflexions d'ordre esthétique
liées aux regles de composition de la tragédie classique. Effective-
ment, les annotations de Candido Lusitano illustrent parfois, justifient
le plus souvent, son attachement a ce genre dramatique hérité de
I'Antiquité, qui constitue pour lui un vecteur idéal de correction des
meeurs et un modele de régénérescence pour le théatre portugais
jugé décadent. Déja, dans son ouvrage Verdadeiro Método de Estudar
(1746), le philosophe Luis Anténio Verney qualifiait d’exemplaire le
théatre tragique, en opposition a I'art dramatique espagnol :

« O Drama, ou seja Tragédia ou Comédia, nao € mais que uma instru-
¢ao que se da ao Povo em alguma matéria. A Tragédia trata de algum
caso extraordinario, sucedido a pessoa grande. Com isto se modera a
grande ambicao dos homens, ensinando-lhes a conhecer que as con-
digoes desta vida estao sujeitas a todas as infelicidades. [...] Nunca
achei comeédia espanhola que se pudesse sofrer. Raras vezes o Espa-
nhol imita a Natureza : reina a afectacio e as subtilezas em tudo 19, »

Dans la mesure ou l'objectif de son article ne se limite pas a la seule
étude de la traduction d’Athalie par Candido Lusitano, Ana Clara San-
tos commente rapidement sa technique de traduction, évoquant les
réflexions de I'Oratorien quant a ses difficultés a transposer en por-
tugais les vers de Racine (dans la « Dissertagcao » et dans
I'« Tlustragao »). Elle souligne ensuite parfaitement les divers éle-
ments doctrinaires exprimés dans ces péritextes et qui constituent
larsenal théorique de Freire sur ce que doit étre une tragédie néo-
classique, tout particulierement les lois de la vraisemblance et de la
bienséance, la simplicite et I'unicité de l'action, le respect des unités.
Athalie concentre les caractéristiques propres a I'idéal des Arcadiens,
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nourris de culture antique et auto-investis de la mission quasi sacrée
de restaurer les arts et les moeurs :

« Réécrire Athalie [...] C'est participer définitivement a la reconstruc-
tion du sens d'une tragédie francgaise qui sert un seul objectif, celui

de I'Arcadie au sein de la théorie littéraire et 'avéenement de pré-

ceptes nouveaux, ceux du classicisme . »

Cristina Marinho s'est également penchée sur la réception de Racine
au Portugal. Dans un article de 1997, elle contextualise la traduction
et, plus largement, la place occupée par les tragédies de Racine dans
la perspective de la restauration du théatre portugais selon I'Arcadie
Lusitanienne, se concentrant tout particulierement sur la personne
et l'ceuvre d'un autre dramaturge, Manuel de Figueiredo.

On tentera ici de poursuivre l'analyse. Pour I'Arcadien, remettre au
gotlt du jour par le biais d'une traduction un modele littéraire antique,
la tragédie, construite selon les regles aristotéliciennes, les
« indispensaveis leis da poesia tragica » (p. xv), releve d'une double
gageure : d'une part, la restauration d'un théatre national de haute
qualité et, d’autre part, I'éducation et I'édification de la population.
Cette sorte de double obsession traverse de bout en bout l'esprit de
la Dissertacdo et de I'llustragdo. Toutefois, ce programme bifide n'est
pas exclusivement philanthropique et altruiste. Il est sous-tendu, plus
ou moins implicitement, par une apologie sans réserve du pouvoir en
place, ce qui le rend presque suspect de fausseté. En outre, certains
intéréts plus personnels pourraient bien se glisser dans ce discours
de célébration sans limite du pouvoir royal. Ces quelques suggestions
de lecture seront abordées plus avant.

Des regles dramatiques clas-
siques au service du renouveau
du théatre national

Pour restaurer le théatre national, 'Arcadie, en I'occurrence Francisco
José Freire, s'en remet aux sacro-saints principes aristoteéliciens de la
purgation des passions et de limitation de la nature. Aristote
considere que les objets de la nature ne doivent pas étre imités servi-
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lement et de facon restrictive, mais étre poétiquement faconneés,
selon les termes de Cruz e Silva, « de todas as gracgas e perfeicoes
possiveis » et exposés « aos nossos olhos nao como a Natureza os
produziu, mas como deveria produzi-los se 0s quisesse criar no grau
mais sublime de perfeicio ' ». Cette imitation de la Nature serait l'ex-
pression exacte de la réalité, matérielle ou spirituelle, expression qui
ne supporte pas l'exubérance baroque des mots, des sonorités, des
antitheses mais, au contraire, le parfait équilibre entre la forme et
l'objet. Cruz e Silva illustre cette notion par la métaphore des cristaux
de sel dans le fond d'une mine, parfaitement organisés et ordonnés,
formant ainsi des objets parfaits, dénués d’affectation ou de préciosi-
té. Dans ses propos dithyrambiques, Candido Lusitano assure que Ra-
cine a su atteindre ce degré de perfection car il est « [Um] grande
poeta que sabe bem a linguagem da natureza » (p. 107). La Nature,
objet de I'imitation comprend trois domaines : le domaine céleste, le
domaine humain et le domaine matériel, en d’autres termes toute la
Réalité sensible et intelligible 13, La vision de la nature de Candido Lu-
sitano se définit en fonction de la poésie, seule capable de concentrer
I'imitation de la Nature de ces trois mondes. Esprit beaucoup moins
scientifique que Locke ou que Luis Anténio Verney, il sen remet
pourtant invariablement a la raison pour traiter de la Vérité. Cette
Vérité n'en reste pas moins dogmatique car Freire possede « um
inabalavel compromisso com o catolicismo e com a monarquia abso-
luta'® » ; sa Vérité représente I'Absolu que tout homme doit chercher
a atteindre et dont les limites sont Dieu et royauté, lesquels ne se dis-
cutent pas. Ainsi que le résume Ivan Teixeira, « Na pratica, a razao
seria uma espécie de dogma dos dogmas, responsavel pela ética legi-
timadora do Estado e da Religiao, em nome do que se justificava,
sobre as coisas, a obediéncia ao Reil® ». Or, si la tragedie racinienne

est précisément un « théatre de raison!

6 » qui légitime le pouvoir
royal, elle concorde alors exactement avec les conceptions drama-
tiques et politiques de Freire. Parmi les genres poétiques, le théatre
représente pour 'Arcadien un outil potentiellement puissant, partici-
pant d'une idéologie politique vouée tout entiere a la préservation
d’'une unité nationale autour de la personne royale, elle-méme repre-

sentation de Dieu sur terre.

Il importe, pour énoncer avec conviction cette pensée dans le champ
dramatique, de respecter des regles précises, gages de la vraisem-
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blance sans laquelle il n'est guere possible au public dadhérer a un
spectacle et d'en retirer les bénéfices de I'édification.

Freire souligne abondamment combien la structure de la tragédie
Athalie respecte rigoureusement les modeles aristotéliciens issus de
l'exégese d’'Horace qui impose la regle des trois unités (temps, lieu et
action), ainsi que les éléments spécifiques de la tragedie grecque.
Cette regle des trois unités est rappelée des le début de la
« Dissertacao do Tradutor » : la logique d'une action unique au profit
d’'un objet unique, « o0 objecto principal da Tragedia » (p. XVII), et au-
tour d'un seul personnage devant inspirer compassion et terreur chez
le récepteur (public spectateur ou lecteur).

Freire accorde une attention particuliere a l'espace, régulierement
mis en avant, comme dans la note p. 56 :

« Mathan justamente fica atonito de achar a Atalia no continente do
Templo; e este seu espanto serve ingeniosamente para o auditorio
refletir que o lugar da cena é sempre o mesmo, circunstancia preci-
sissima para o verosimil Dramatico, e, como tal, é uma das trés uni-
dades da Fabula. »

C'est pourquoi il admire la capacité de Racine a changer de scéne
sans changer de situation :

« Este artificio merece particular recomendacao, pois, sem fazer
perder a unidade do lugar [en italique dans le texte], indispensavel na
fabula teatral, surpreende o auditorio por ver repentinamente a
acg¢ao como em um novo lugar. » (p. 212)

Le traducteur frole parfois les limites de la cohérence lorsqu’il s'agit
pour lui de justifier la régle en question. Il a, pour cela, recours a
quelques contorsions de langage comme celle consistant, au sujet de
I'unité de lieu, a parvenir a rapprocher des contraires (variedade-
unidade):

« O desejo da novidade quer contudo, que haja alguma alteracao na
unidade de lugar : a arte esta em saber conciliar a variedade do lugar
com a unidade dele. [...] Sem mudar de lugar, achou Monsieur Racine
modo (digamos assim) de variar a cena levantando a cortina que es-
condia o interior do Templo [...]. » (p. Xviii-Xix)
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Outre l'unité de lieu, le poéete doit conduire le récepteur a suivre l'ac-
tion, unique, jusqua son dénouement pour que ce dernier concentre
ses sentiments sur le héros. Si sa compassion, sa terreur et sa pitié
sont accordées a plusieurs personnages, elles en seront affaiblies et
les effets dramatiques se perdront. Ce théatre, au fond tres intellec-
tualisé, tres pensé en termes d'effets et de structures, est destiné a
conditionner les attentes et les réactions des spectateurs ; il les dirige
fermement et limite leur liberté d’interprétation. La sévérité de Pom-
bal en matiere de politique sociale trouve ainsi, en quelque sorte, sa
transposition, sinon sur les planches, du moins dans les conceptions
dramatiques de l'Arcadie. Duarte Ivo Cruz !’ rappelle, du reste, com-
bien la tragédie est en adéquation parfaite a la fois avec les idéaux ri-
goureux de I'esprit arcadien'® et avec I'autorité du ministre de Joseph
1°". Formellement, la construction tragique s’harmonise avec la ri-
gueur politique. Idéologiquement, elle lui emboite le pas.

La loi de la bienséance, quant a elle, implique de limiter au maximum
les effets de mise en scéne, de bannir la violence sur scéne en racon-
tant les événements effroyables sans les montrer afin de provoquer la

compassion et la terreur 9

sans « ensanguentar o teatro », selon les
préconisations de Correia Garcao dans sa Dissertacdo primeira, car
« Assim se mistura o atil com o deleitoso?? ». Candido Lusitano
énonce le méme précepte dans les notes de sa traduction, considé-
rant a son tour quune bonne tragédie doit susciter « o deleite do
auditorio » (p. 42), dans la pure acception du genre tragique tel qu'il
est concu depuis I'Antiquité et encore au XVII®™€ siécle : la souffrance
du héros, sa douleur, doivent s'accompagner du plaisir libérateur des
spectateurs car la catharsis est a la fois une purgation et un plaisir.
Cette regle de la bienséance s'accompagne de la notion de vraisem-
blance (parfois au détriment du « vrai ») et de la nécessité qui, selon
Racine dans sa préface, ont été respectées. En dépit de la violence la-
tente de I'épisode biblique d’Athalie, ni l'irrationnel ni le monstrueux
ne sont montrés sur scene, ce qui conduirait a I'incrédibilité du spec-
tateur. Toutefois, montrer des caracteres monstrueux sur scene pré-
sente des avantages, selon Freire qui module cette regle si le besoin
s’en fait sentir :

« No teatro (diz La Mothe) hao-de se por homens e nao monstros. A
esta impugnacao respondemos com Racine que destes monstros de
ambicao e de maldade, nos dao as Historias mil exemplos. O confes-
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sar Mathan os seus vicios e detestaveis ideias, nada tem contra o in-
verosimil porque os confessa a outro malvado como ele. Mathan é
um apostata. [...] Enquanto as confissdes que faz Mathan de seus re-
médios, € verdade (diz Fontenelle) que nao sao mui verosimeis, mas
sao0 coisas necessarias no teatro, sem as quais nao poderia o audit6-
rio saber o que passa no interior de certos actores ; e sabido que seja,
da maior luz a accao e a encaminha bem em todos os seus lances. »
(p. 113-116)

Son habileté rhétorique permet a Freire d’affirmer a la fois une chose
et son contraire dans la méme phrase. Ainsi, l'invraisemblance doit
étre proscrite... sauf si elle est nécessaire ! Cette notion qui parait,
par endroits, relativement plastique dans ses propos, demeure sans
doute I'un des criteres les plus sensibles pour le traducteur arcadien
qui y fait référence a l'envi dans les péritextes d’Athalie. A titre
d’exemple, il souligne I'imagination fertile de Racine qui invente une
cicatrice sur le corps de Joas. Quoique non véridique (du moins, non
attestée par le texte biblique), il juge la proposition acceptable puis-
quelle est vraisemblable (p. 217). Par ailleurs, prévoyant les possibles
critiques a I'égard de la loi sur la vraisemblance dans certains pas-
sages de la tragédie, il devance l'attaque comme, par exemple, lors-
quil commente les répliques fermes et convaincantes du jeune Joas
affrontant Athalie :

« Se parecer a alguém que esta narracao, ou pela eloquéncia, ou pela
erudicao que ha nela, excede a capacidade de um mancebo de pou-
cos anos, reparem que este € um menino criado no Templo e filho do
Sumo Sacerdote e, como tal, educado com cultura, e bem instruido
na historia da sua Nagao. » (p. 45)

Le défaut de crédibilité de la scene est justifie, une fois de plus, par
linstruction et I'éducation de la jeunesse, salut d'une société mo-
derne. Le texte dramatique, tant dans sa forme que dans son conte-
nu, ne tend qu'a cet objectif didactique, formant une sorte de cercle
vertueux. Les mémes arguments sont déployés tout au long de sa
Dissertacdo : méme si la vraisemblance atteint parfois ses limites, l'es-
sentiel est quil y ait suffisamment d’¢léments plausibles pour pro-
duire encore et toujours de I'instruccdo 2.,
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Le faisceau de ses arguments suggere, implicitement, comme cela a
déja été relevé, que l'esprit du récepteur doit étre manceuvré adroite-
ment pour assurer un effet dont I'efficacité sera proportionnelle au
talent du poete.

L'ensemble des notes constitue une analyse détaillée de la piece de
Racine confrontée a I'aune des principes aristotéliciens et horaciens,
une analyse de 'adéquation de la piece aux canons antiques. Comme
de juste, le traducteur s'en enthousiasme, qualifiant la tragédie de
« perfeita », « maravilhosa », « de raro artificio », apresentando toda a
arte de um grande orador » (p. XXVIII). Il se félicite en creux de lui
étre le plus fidele possible en tout. En réalité, sur le plan formel, la
plus grande distorsion arcadienne aux regles aristotéliciennes est
I'usage de I'hendécasyllabe blanc qui fut, du reste, justifié par tous les
poetes de I'Arcadie comme plus propre a la sacro-sainte imitation de
la Nature %2 :

« Nos para o traduzirmos, demos alguma liberdade a pena,
afastando-nos da ideia do teatro grego, e da metrificagao francesa,
para assim o fazermos acomodado a nossa musica, a qual é de um
gosto totalmente diverso do que tem o teatro francés nos seus coros,
e do que tinham os gregos. » (p. 39-41)

Car il s’agit avant tout de capter l'attention et l'intérét du public na-
tional en charmant son oreille par une musicalité et un rythme lin-
guistiques adaptés. Freire annonce a la fin de sa « Dissertacao » qu'il
ne se justifiera plus sur le choix du metre dans sa traduction car il a
abondamment commenté ce point dans son « Discurso preliminar do
tradutor » de Arte Poética de Hordcio Flacco?3. Mais cest surtout
I'abandon de la rime qu’il semploie a motiver, toujours dans la pers-
pective de l'efficacité du message. La rime provoque un plaisir facile
et superficiel et empéche le texte de toucher directement la raison et
la pensée du récepteur, tout particulierement dans le théatre :

« Nao é nossa tengao reprovar geralmente o uso da rima ; antes con-
fessamos que aumenta a graga as composicoes e aquelas breves poe-
sias, que servem a musica ; porém corre mui diversa razao para nao
se dever usar naquelas obras em que o Poeta fala, e muito mais nas
outras em que ele se esconde, como € o drama. Em obséquio da ver-
dade, deve-se claramente dizer que, com a introducao da rima, pas-
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sou para os ouvidos aquele deleite que antes causava a Poesia ao en-
tendimento e a imaginativa, pagando-se os homens muito de um
som material e de uma espécie de musica plebeia [...]. Do que deixa-
mos dito concluimos que, se a rima é tao fatal a liberdade do Poeta
quando inventa muito mais o é quando traduz, porque esta ligado a
pensamentos e expressoes alheias. »

Le « deleite » dont les Arcadiens se revendiquent de maniere systé-
matique n'est donc pas tant celui des sens que celui de la raison.
Comment s’étonner que leur théatre n'ait jamais touché le public ?

Hormis 'usage du vers blanc, les velléités arcadiennes en matiere
d’esthétique se limitent a la reproduction aussi fidele que possible des
éléments structurels antiques, remis au gotit du jour par les auteurs
de la Renaissance puis, a leur tour, par les auteurs classiques francais.
Ainsi, le cheeur a qui Racine attribue le méme role que celui que lui
confiait Aristote :

« Ce cheeur [...] fait les fonctions des anciens cheeurs qu'on appelait
le coryphée. Jai aussi essayé d'imiter des anciens cette continuité
d’action qui fait que leur théatre ne demeure jamais vide, les inter-
valles des actes n'étant marqués que par des hymnes et des moralités

du cheeur, qui ont rapport a ce qui se passe >4, »

L’argument de Racine n'a pas échappé a Candido Lusitano qui le fait
sien dans sa Dissertacdo (p. xxi), en lui attribuant une performance
encore plus active sur l'esprit du récepteur. Le choeur n'est pas seule-
ment élément de liaison entre les actes, il est moins associé au diver-
tissement qui, lui, fait appel aux sensations, qu’a sa fonction norma-
tive agissant sur l'intellect du récepteur :

«[...] e se formam as cinco partes, ou Actos da tragédia, que distinc-
tos pelo canto do coro, servem para fixar como em cinco pontos o
entendimento, e o coracao do auditoério, para que tenha tempo de
ordenar bem em si mesmo os sentimentos, e ideias. » (p. xxi)

Les verbes fixar et ordenar, renvoyant a des actions injonctives, sap-
pliquent a la fois a 'ensemble coragdo/sentimento qua son opposé
entendimento/ideias. Le récepteur est tenu (« fixado ») par la tragedie
sur les plans de la conscience rationnelle et des sentiments diffus : il
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n'a pas déchappatoire. En d'autres termes, une excellente tragedie
est bien un outil puissant de conditionnement de I'ame et de I'esprit.

Le cheeur fait également l'objet d'un commentaire spécifique, dans les
notes de bas de page :

« Prouvera a Deus que todos os coros da tragédia se preocupassem
em tao importante moral. Ela entao seria nao so licita mas suma-
mente proveitosa. E se também os coros dos gregos dissessem igual-
mente, como os desta tragédia, relacao ao argumento, nao teriam a
nota de escuros. » (p. 97-99)

Il est donc assigné au cheeur un role édifiant. Il n'est qu'un instrument
au service de la performance dramatique fondée sur la diffusion d'une
morale. Comme on le constate, tous les éléments constitutifs d'une
tragédie n'ont encore et toujours que cette méme visée. On ne man-
quera pas, toutefois, de soulever le paradoxe suivant : Freire entend
parler a la raison et a l'intelligence du récepteur et en méme temps,
lui arracher les larmes dans les moments les plus émouvants. A pro-
pos des vers 1384-6 (« Joad : O, mon fils, de ce nom jose encore vous
nommer, / souffrez cette tendresse, et pardonnez aux larmes / Que
marrachent pour vous de trop justes alarmes »), il a ce commentaire :

« Este passo deve ser um dos mais ternos para o auditorio, ou leitor,
vendo derramar lagrimas a um homem tao austero, e de um coracao
tao constante. Mas nao chora a vista do perigo em que esta Joas :
chora prevendo os perigos a que o expora a dignidade de Rei. Tenho
por certo que nao havera leitor de gosto tao corrupto que nao se en-
terneca e se arrebate ao ler estes conselhos de Joad. [...] Verdadeira-
mente, € para notar que toda esta tragedia, que pela qualidade do
seu argumento parece devia ser toda cheia de moralidades, sejam
nela rarissimas as sentencas. » (p. 164-165)

Freire s’attache a lire le texte d’'un point de vue moins humain que
transcendant. Les larmes du sévere Joad sont senties exclusivement,
non pas comme celles d'un pere mais comme celles d’'un sujet inquiet
pour son roi (« chora prevendo os perigos a que o expora a dignidade
de Rei. »). Encore une fois, c'est la vision régalienne de la société qui
est mise en relief et qui s'accompagne de la nécessaire morale, enne-
mie de la corruption des cceurs. Et I'habileté de Racine consiste pre-
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cisément a montrer la morale (en actions) plutot que de la faire profé-
rer par ses personnages. Une telle habilité n'est guere remarquable
chez Freire dont les péritextes, et surtout les notes, sont de lourds -
et probablement stériles - rappels a I'ordre.

Une traduction au service d’'une
politique régalienne

Avec la premiere phrase de la « Dissertacao » commencant par « Para
instruccao daqueles que nao sabem as leis do Teatro », le ton est
donné. Lexercice sera fondamentalement et ouvertement didactique,
le terme instrucgdo apparaissant, du reste, deux fois dans le méme
premier paragraphe. Cependant, Freire assure ne pas exposer d'opi-
nions exclusivement personnelles. Pour étre persuasif et convaincant,
il prétend avoir recours a des textes dauteurs francais, qulil ne
nomme pas mais qui sont la caution scientifique de son exposé. Im-
plicitement, on peut déduire de cette attitude la position dans la-
quelle le monde du théatre portugais se place de lui-méme : une épi-
gone, un pale imitateur des maitres européens. Lanalyse de la tra-
duction, que Freire affiche comme fidéle a l'original racinien >,
montre cependant quelle est inséparable de son intention idéolo-
gique, celle de la construction d'une dramaturgie nationale rénovée,
instrument d'éducation morale du peuple. Au sujet des trois derniers
vers de la piece « Rei dos Judeus, aprende e nao te esquecas,/De que
os monarcas Deus severo julga,/Os inocentes vinga, ampara os Or-
faos. », Candido Lusitano fait le commentaire suivant :

« Eis aqui em resumo a doutrina moral que o auditorio deve tirar de
toda esta tragédia. Segundo o nosso estilo sucinto, fizemos quanto
pudemos para ilustrar, transcrevendo em grande parte as anotagoes
que ja lhe fizera o sabio monsieur Racine, filho deste insigne tragico.
Muitas coisas acrescentamos, ou pelo que diz respeito a tradugao, ou
as muitas e esquisitas belezas poéticas que encontramos neste
grande drama : para deste modo se formar o bom gosto da verda-
deira poesia tragica a estudiosa mocidade portuguesa, para quem
unicamente escrevemos, € nao para aqueles que nos podem ensi-
nar. » (p. 222-223)
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Comme si la structuration méme de la tragédie n'eétait pas suffisante
pour édifier le récepteur du texte, Freire s'est arrogé le droit de
mettre en évidence a la fois son propre travail de traducteur et les
passages qui l'ont le plus séduit. Son public est bridé de bout en bout,
contraint d'emprunter la voie de l'analyse tracée pour lui, tout
comme, en leur temps, étaient censés étre captifs du message de Ra-
cine les jeunes gens en formation. Racine aurait en effet mis toute
son énergie poétique a peindre le personnage d’Eliacin « para assim
terem os principiantes, ou os de gosto estragado, um perfeito modelo
que imitar » (p. 26). L'idée est maintes fois répétée dans les péritextes
sous différentes formes qui toutefois varient assez peu sur le plan du
vocabulaire : modelo, util doutrina, correcgdo, instrucdo, deleite,
homem polido e bem educado... tiennent la téte du palmares lexical de
Freire. Pourquoi une telle surcharge didactique ? Si Freire fait siennes
les conceptions éducatives de la politique pombaline, cest qu’il est
oratorien. Or, Pombal a favorisé les Oratoriens dans sa politique de
lutte contre leurs ennemis communs, les Jésuites. Apres l'expulsion
de ces derniers en 1759, soit I'année suivant la traduction, Pombal
confie a la congrégation de 'Oratoire la charge de l'instruction, pour
peu de temps toutefois. Dans la Casa das Necessidades, a Lisbonne, les
Oratoriens passent pour enseigner les sciences fondées sur l'observa-
tion et la raison, de méme qu'une philosophie moderne radicalement
opposée a I'enseignement scolastique traditionnel des Jésuites. 11 est,
du reste, tout a fait clair dans les derniers mots des notes de bas de
page que la traduction d’Athalie est exclusivement destinée a I'éduca-
tion de la jeunesse et en aucun cas a ses professeurs (sous-entendu
jésuites) : « [Escrevemos] para, deste modo, se formar o bom gosto da
verdadeira poesia tragica a estudiosa mocidade portuguesa, para
quem unicamente escrevemos, € nao para aqueles que nos podem
ensinar » (p. 223). Or, certains grands noms de I'Oratoire affichent
leurs affinités régaliennes, ce qui fait d'eux des soutiens efficaces de
Pombal. Dans le jeu du pouvoir, ils bénéficient pour 'heure de 'avan-
tage. Leurs divergences avec la Compagnie de Jésus ne sont pourtant
pas si catégoriques dans la pratique, a en croire Jean Girodon : « Et
puis, il faut dire la vérité : ce qui, au XVIII®™€ siecle oppose Jésuites et
Oratoriens, ce ne sont pas tant les théories philosophiques que le
désir violent de dominer?6 ». En 1758, Freire, a la fois Arcadien?’ et
Oratorien, a le vent en poupe... Par conviction (ou par calcul ?), il
simplique dans le soutien total et inconditionnel de la politique pom-
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baline par le biais de la critique littéraire et de la traduction. Sa dé-
fense de la tragédie classique s'insere dans le plan plus large de la re-
valorisation de la littérature antique, elle-méme envisagée comme
rouage du systeme régalien de gouvernement :

« Quanto é util a reimpressao de livros ! Hoje, ainda hoje choram os
portugueses a perda de muitas obras incomparaveis que a injaria do
tempos, ou a ambicao de quem as tinha, ou a falta de conhecer o seu
merecimento, arruinaram, perderam et soterraram em um profundo
esquecimento. [...] Indigna ambicao, condenavel esquecimento, re-
preensivel frouxidao. Obras Uteis e interessantes, ou ao Estado ou a
Religido, as ciéncias e as artes, devem ser desenterradas e desenove-
ladas das espessas trevas dos esquecimento. O lustre, o esplendor da
Nacao ¢ a sabedoria, e a noticia de composi¢oes antigas, e nao a ig-
norancia. Aquele Estado que é mais culto, nele sdo os monarcas mais
temidos e obedecidos. Aonde ha despotismo e ignorancia, ai sao
todos os dias as sublevacdes ?8. »

Outre les références a I'éducation et aux bonnes moeurs, la question
de linviolabilité de l'autorité royale exprimée dans les vers 1793-4
d’Athalie 29, recoit, dans les notes de Candido Lusitano, ce commen-
taire dans lequel il faut souligner I'importance de l'adjectif « supre-
ma » : « [...] o sumo sacerdote [...] s6 manda que tirem a vida a usur-
padora, o que diz na presenca do novo rei cuja suprema autoridade
esta representando » (p. 219). Le crime inconcevable d’attenter a la
personne royale mérite la mort « pois que, em nenhum caso, € per-
mitido desejar a morte ao seu soberano » (p. 31). Cette phrase ac-
quiert un sens d’autant plus puissant lorsque l'on se souvient que,
précisément en cette méme année 1758, une tentative de régicide
contre Joseph ler a été commise. Elle sera punie par la torture et
'exécution en 1759 des familles Tavora et Aveiro, ainsi que celle du Jé-
suite Malagrida en 1761. La « dissertacao » de Freire n'énonce pas clai-
rement les criteres de sélection de cette piece ; cependant on
constate qu’il accorde la plus grande gloire a Joad, dont la seule ambi-
tion est, a son sens, de faire reconnaitre Joas comme le véritable roi
et éliminer, « de um modo invencivel » les ennemis de I'héritier du
trone de David 3°. Il nest pas interdit d’associer cette vision du per-
sonnage au ministre Pombal et a sa préoccupation de préserver la
personne du Roi, tout particulierement a la suite du tremblement de
terre et de la tentative de régicide. Freire fait editer son ouvrage
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exactement au sortir de cette crise. Lévénement ne manque pas de
résonnance avec I'épisode d’Athalie.

La rénovation du théatre en tant quarme politique de consolidation
de lidentité nationale que Teofilo Braga jugeait inexistante au Portu-
gal A cette période 3!, passe, comme cela a été souligné, par I'imitation
des Anciens. Freire fait état des nombreuses reférences intertex-
tuelles évoquées par Racine pour qui « sao muito familiares os
tragicos gregos » (p. 93), tels qu'Euripide, Virgile ou Sophocle : « O
poeta achou alguma coisa em Euripides para exprimir o caracter de
Joas. [...] O Tragico francés valeu-se do grego » (p. 76). Notons toute-
fois que si le genre tragique est antique, le theme, lui, est biblique.
Freire n’a pas choisi au hasard la piece de Racine qui concentre la ri-
gueur antique et celle de I'Eglise. Cest, avec I'épisode d’Athalie, la
seule fois que la Bible justifie un régicide. Il y a trois raisons a cela. La
premiére est politique : Athalie a usurpé un trone et mérite pour cela
la mort. La seconde est religieuse : elle est idolatre et pratique le
culte de Baal. La troisieme conjugue les arguments politique et reli-
gieux mais place le motif religieux au premier plan, subordonnant le
droit des hommes a celui de Dieu. En effet, Joas est le dernier fils de
la maison de David et son trone lui a été promis par Dieu depuis long-
temps. Or le Christ est aussi « fils de David » (Mathieu, 1,1). Implicite-
ment, le succes de I'entreprise d’Athalie aurait rompu la généalogie et,
en conséquence, remis en cause le salut du monde par 'avénement
de Jésus. Racine est, comme son traducteur portugais, un ecclésias-
tique qui s’adresse a un public profondément chrétien pour qui, ainsi
que le souligne Gilles Ernst dans son excellente préface, « la pro-
messe messianique et la doctrine sur le bon usage du pouvoir royal
ont leur source dans la Bible, Ancien et Nouveau Testaments étroite-
ment liés 32 ». Ses motivations religieuses sont indissociables du choix
politique de son sujet et de son traitement. Car Athalie est bien une
piece religieuse dotée de vertus en principe édifiantes. La mythologie
antique fait évoluer et agir les dieux et présente la catastrophe
comme une fatalité ; I'Histoire Sainte associe la catastrophe a la Di-
vine Providence et si l'intrigue se place sur le plan humain, de la poli-
tique et des princes, il faut garder a l'esprit, selon les propos de Ray-
mond Picard, la constance de la manifestation miraculeuse dans cette
piece, en d’'autres termes celle de l'intervention de Dieu :
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« [...] pour qui sait voir, 'histoire d’Athalie est un miracle permanent
[...]. A chaque pas dans cette tragédie sacrée I'on est saisi par la pré-
sence efficace et terrifiante du Dieu Vivant. [...] A labsurdité de la fa-

talité dans les tragédies profanes s'oppose ici la finalité de la Provi-

dence 33

».
Les personnages sont les créatures d'un Dieu dont ils sont les sujets
et ne valent pas par eux-mémes mais par les actions qui leur sont ins-
pirées par le Divin. Cette perception jansénisante particulierement
dans l'air du temps avait de quoi satisfaire le pouvoir et la censure.
Réaffirmer une foi inébranlable en son Dieu c'est magnifier son repre-
sentant sur terre qu'est le roi. C'est aussi recevoir de lui des faveurs
plus terre-a-terre, celle de la reconnaissance et du succes, donc la
subsistance, voire la survie...

Sur le plan religieux encore, la traduction d’Athalie donne a Freire
l'occasion de fustiger lidolatrie, ou plutdt la superstition dont étaient
accusés bon nombre de ses contemporains. Avec le commentaire des
vers « De aplacar a seu Deus, qualquer que seja / E a forca de pre-
sentes, reduzi-lo / A mostrar-se comigo mais humano », Candido Lu-
sitano se réfere a la politique pombaline de lutte contre cette défigu-
ration de la foi :

« A supersticao ¢ filha do terror. Os idolatras ofereciam sacrificios a
toda a casta de deuses para lhes aplacar a ira, considerando-os tam-
bém com natureza de fazer mal aos mortais. » (p. 63)

Il justifie dans ces lignes des pratiques politiques instaurées notam-
ment depuis le tremblement de terre de Lisbonne, alors que Pombal
s'est appliqué a combattre les Jésuites, en particulier en la personne
du pere Gabriel Malagrida, considéré par le pouvoir comme un pro-
moteur de la superstition dans la ville ravagée par le séisme. Le choix
de la piece n'est donc pas purement esthétique, mais bien idéolo-
gique : la méchante reine Athalie, de « religiao idolatra » (p. xv), de-
vient le contre-exemple du bon chrétien. Plus loin, dans sa disserta-
tion, Freire rappellera une fois encore que les références historiques
ou léegendaires doivent étre familieres aux auditeurs pour que l'action
soit « proveitosa aos costumes por meio dos verdadeiros preceitos »
(p. xix). Se servant de I'exemple du Grand Prétre, il glisse un point de
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vue apparemment personnel, a I'adresse de Pombal, laissant percer
I'expression d'une obéissance servile a son ministre : « Um ministro
valido e astuto nunca falta a ter espias » (p. 70). Le méme procédé se
retrouve dans le commentaire du vers « Assaltemos a barbara inimi-
ga » pour lequel il affirme « Contra o inimigo publico, todo o homem
¢ soldado » (p. 162). Le parallele entre l'intrigue de la tragedie et la si-
tuation politico-religieuse est affiché sans détour : « como verdadei-
ramente € o auditorio ». C'est une unité nationale que Pombal espere
opposer aux Jésuites et la piece sert d’illustration édifiante au specta-
teur :

« Em uma palavra, Joad € como um cristao anticipado, e como verda-
deiramente o é o auditorio, nao deve entristecer-se do funesto fim
de Joas, sabendo muito bem por estas e outras antecedéncias, que a
exaltacio deste principe nio ¢ o grande objecto da tragédia. E certo
que o poeta nao tinha necessidade de fazer profetizar a Joad, mas
uma vez que o figurou cheio do espirito divino, parecia que devia na-
turalmente s6 lembrar-se das mercés que Deus obrara a favor do
povo [...]. » (p. 175)

Le commentaire en bas de page de la derniére scéne résume a lui seul
la motivation politique de Candido Lusitano. Les vers 1814-6 : « Ap-
prenez, Roi des Juifs et n'oubliez jamais/Que les rois dans le ciel ont
un juge sévere,/Linnocence un vengeur, et l'orphelin un pere. », per-
mettent a Freire de marteler une derniere fois son antienne : « Eis
aqui, em resumo a doutrina moral que o Auditorio deve tirar de toda
esta tragédia » (p. 222).

Il semble intéressant de relever toutefois que cet exercice de traduc-
tion commentée officiellement pour le bien de tous n'a peut-étre pas
des visées exclusivement altruistes. La période qui voit naitre ce tra-
vail de Freire est confuse en ce qui concerne les relations entre I'Ora-
toire et le Ministre de D. José. De fait, en 1758, en pleine campagne de
propagande contre la Compagnie de Jésus, Pombal a besoin de tous
les soutiens, celui des Oratoriens n'étant pas I'un des moindres. Mais
des 1760, un certain nombre d'entre eux ne sont plus en odeur de
sainteté aupres du puissant Ministre et les persécutions vont com-
mencer contre quelques célebres membres de la congrégation, accu-
sés d'étre pernicieux pour la jeunesse 4. Freire se montre habile et
circonspect. Ainsi, on ne peut que tres rarement suspecter ses com-
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mentaires de contenir des sous-entendus au revers de fortune des
Oratoriens face a Pombal si ce nest, peut-étre, dans la note p. 9, au
sujet de deux vers de la réplique d’Abner a Joad, critiquant la reine
Athalie, idolatre et cruelle. Les vers frangais « Des longtemps votre
amour pour la religion/Est traité de révolte et de sédition. » sont tra-
duits ainsi : « [...] Ha longo tempo/Que chama sedigdao ao religi-
oso/Teu zelo. » (p. 7) et recoivent ce commentaire : « Naqueles que
amam a religiao como se pode suspeitar que tenham espirito de exci-
tar tumultos ? ». Des accents de plaidoirie pointent en faveur des ec-
clésiastiques en général et des Oratoriens en particulier, eux qui
ceuvrent au bien du pays et de sa jeunesse et répondent a l'exigence
pombaline de rénovation de I'éducation sans provoquer ni le pouvoir
politique, ni l'équilibre social du pays. Comment pourraient-ils étre
accusés de causer le trouble ?

Les raisons de leur persécution sont en fait liées aux positions de
certains d’entre eux envers la politique régalienne de Pombal 3. Jean
Girodon insiste toutefois sur le fait que tous n'étaient pas détestés
par le Ministre qui a, au contraire, protégé des hommes tels que le
pére Antonio Pereira de Figueiredo ou le pere Manuel de Macedo
Pereira de Vasconcelos. Ces derniers, ainsi que... Francisco José
Freire 36, quittérent la Congrégation de la Casa das Necessidades au
moment opportun. Ces précisions historiques permettent peut-étre
d’éclairer la dédicace de l'ouvrage d’'une lumiere plus personnelle que
conditionnée par le genre consommé de I'¢loge. Pour éditer son ou-
vrage, peu de temps apres le revers de fortune des oratoriens aupres
de Pombal, Freire s’adresse directement a la personne la plus proche
du roi, la reine Mariana Vitoéria, exprimant en creux sa soumission a la
royauté. De fait, ce choix a double détente affiche son infaillible défé-
rence a la personne royale et, par le méme truchement, réclame sa
protection personnelle en prétextant celle de sa traduction. Or, la dé-
dicace ne doit évidemment rien a l'affection de Freire pour I'épouse
du monarque, mais plutdt a son influence politique :

«[...] parece incontestavel que a rainha Mariana Vitoria intercedeu
por eles [os Oratorianos] pessoalmente e que o Preposito da Congre-
gacao, Padre Bernardo Lopes geriu as dificuldades do tempo com ex-
trema pudéncia e mestria, apaziguando, de algum modo, a ira de
Carvalho e Melo %7, »
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Ainsi, méme si Freire ne semble pas étre une cible du Ministre, mal-
gré son appartenance a I'Oratoire, il ne manque toutefois pas de pru-
dence en se plagant sous la protection de la Reine (« agradecido pela
incomparavel honra da sua proteccgao ») qu'il qualifie dans la dédicace
de « princesa de compreensao tao sublime ». En somme, il semblerait
que, pour loyal qu’il soit envers le régime et ses représentants, le ton
outrageusement laudatif des péritextes de la traduction se teinte
d’'une certaine, mais banale, tartufferie...

A une époque ot, a la suite du tragique tremblement de terre de 1755,
le pouvoir entendait remettre de 'ordre tant sur le plan matériel que
spirituel, fixant les regles morales et religieuses, les vers d’Abner (Eh !
Que puis-je au milieu de ce peuple abattu ? /Benjamin est sans force,
et Juda sans vertu »), résonnent ainsi pour Freire :

« Pinta-nos o Poeta ao povo hebreu no mais alto ponto de deprava-
¢ao ; para que o auditério conheca logo que a Acgao s6 a ha-de exe-
cutar Deus, pois que para ela o Sumo Sacerdote nada pode esperar
de uma Nacao sem zelo, nem animo, como claramente diz adiante
Abner :

Pois eu que posso entre abatido povo ?
Forca nao ha em Benjamim, em Juda

Nao ha virtude [...]. » (p. 7)

Le péritexte de cette traduction éclaire donc sur le role assigné par
I'Arcadien a la tragédie néoclassique, et tout particulierement a Atha-
lie. Elle est un outil du pouvoir destiné a I'édification et a la correction
des esprits (« para que o auditorio conheca... »). En 1758, année de la
traduction d’Athalie, Freire ressentait-il confusément, ou non, que
cette tragédie portait en elle la figure du schisme que Roland Barthes
considére centrale dans l'univers racinien38 ? Les secousses maté-
rielles et morales provoquées par le tremblement de terre sur la so-
ciété portugaise exigeaient une action de reconstruction autour de la
vraie foi, et non de la superstition jésuitique. Mais la publication de
1762, postérieure a la tentative de régicide, a permis d’ajouter les
commentaires a la traduction du texte, des commentaires qui
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convergent vers la notion de défense de la personne royale et
d'obéissance inconditionnelle a la monarchie régalienne, peut-étre
dans un souci tout aussi altruiste que personnel.

Roland Barthes autorise aux lecteurs de Racine une certaine liberté
critique, voyant en lui un auteur d'une « transparence classique » tant
ses ceuvres ont pu se préter a tous les types de commentaires et
d’analyses (sociologique ou psychanalytique, biographique ou psy-
chologique) et ce, jusqu’a nos jours :

« Cest qu'en fait, dit-il, la transparence est une valeur ambigué : elle
est a la fois ce dont il n'y a rien a dire et ce qu'il y a le plus a dire.
C'est donc, en définitive, sa transparence qui fait de Racine un véri-
table lieu commun de notre littérature, une sorte de degré zéro de
l'objet critique, une place vide mais éternellement offerte a la signifi-
cation. [...] Son génie ne se serait alors situé spécialement dans au-
cune des vertus qui ont fait successivement sa fortune [...] mais plu-
tot dans un art inégalé de la disponibilité, qui lui permet de se main-
tenir éternellement dans le champ de n'importe quel langage cri-
tique 39, »

Candido Lusitano profite de cette liberté : il ne regarde pas seule-
ment la tragédie de Racine comme un texte parfait du siecle préce-
dent, ni comme la simple illustration d'un épisode biblique mais
comme une image de sa propre époque, une mise a I'épreuve de sa
propre idéologie politique et artistique. Lépisode biblique transcendé
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Joad quem termina a acgao quando, fazendo por um modo invencivel com
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a vida a usurpadora ». Freire, « Dissertacao », Op. Cit, p. xvi.

31 Teofilo Braga, Historia do Teatro Portugués”, 4 vols., Porto, Imprensa
Portuguesa, 1870-71, I11,(1871), p. vii.

32 Gilles Ernst, « Préface », in Jean Racine, Athalie, Paris, Le Livre de Poche,
1993, p. 17.

33 Raymond Picard, « Présentation d’Athalie », Jean Racine, (Euvres Com-
pletes, Op. Cit., p. 866-867.

34 Les excellents scientifiques Teodoro de Almeida et Joao Chevalier, entre
autres, devront fuir Lisbonne et méme s'exiler en France. Mais cest le
“groupe d'opposition rassemblé autour des Meninos de Palhava” qui subira
essentiellement les foudres du Ministre. Voir, par exemple, Jean Girodon,
Op,, Cit., p. XV.

35 « No reino de D. José I, sofreram os oratorianos mitas perseguigoes, por
desaprovarem as ideias jansenistas e regalistas que dominavam no go-
verno ». Fortunato de Almeida, Historia da Igreja em Portugal, Vol. III Porto,
Porto Editora, nova edicao, 1970, p. 96.

36 Fortunato de Almeida, Op. Cit., p. XX.

37 Eugeénio dos Santos, “Pombal e os Oratorianos”, Revista Camoes, Op. Cit.,
p- 83.

38 « Lorigine du schisme est évidemment une rupture de I'Alliance qui unit
Dieu et son peuple, le Pere et le fils ; 'enjeu du conflit tragique est comme
dans Esther la restauration de ce contrat collectif. » Roland Barthes, Sur Ra-
cine, Paris, Seuil, Coll. Points-Essais, 1963 (lere édition), p. 126-7.

39 Ibid., p. 10-11.

Francais

Cest au XVIIleme siecle que les Portugais ont découvert la tragédie de Ra-
cine, Athalie, traduite en 1758 par I'Arcadien Francisco José Freire (connu
sous le pseudonyme arcadien de Candido Lusitano) et publiée en version bi-
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lingue en 1762, puis en 1783. Cette version n'a pas connu les planches des
théatres ; néanmoins sa conception visait des objectifs de correction des
meeurs, d’édification de l'esprit et de régénérescence du théatre portugais,
comme en témoignent a la fois I'important appareil de notes et la longue
dédicace a la reine Mariana Vitéria accompagnant le texte traduit. Davan-
tage que la traduction de la pieéce en elle-méme, ce sont ces péritextes qui
seront étudiés ici dans la mesure ou ils signalent non seulement les qualités
de critique littéraire - dithyrambique a I'égard de Racine et de son respect
total des regles de la tragédie classique — mais veéhiculent également une vi-
sion politique tout a fait favorable de la monarchie absolue. Candido Lusita-
no était, en effet, un Oratorien dont l'idéal régalien a, pendant un temps, sé-
duit le marquis de Pombal au détriment des Jésuites. Il transmet l'idée que
la tragédie de Racine n'est pas seulement une parfaite illustration d'un épi-
sode biblique mais correspond aussi a l'actualité portugaise en matiere de
pouvoir politique. La publication de 1762, postérieure a la tentative de régi-
cide de 1758, a certes permis a Freire d’ajouter a la traduction des commen-
taires qui convergent vers la notion de défense de la personne royale et
d'obéissance inconditionnelle a la monarchie régalienne, mais dissimulent
peut-€tre aussi un souci tout personnel de prévention de sa propre per-
sonne contre les foudres potentielles de Pombal a I'égard des Oratoriens.
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