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E paradoxal nos estudos literarios a idéia de um cinone, pratica tao
comum especialmente quando nos deparamos com os “programas”
de estudos de literatura que dogmaticamente - conforme exige um
canon - determinam quais as obras e os autores representativos de
uma determinada época. Forma-se com isso o que sao considerados
os “classicos” de uma literatura e a erudicao literaria passa pelo pleno
conhecimento destes classicos, ja devidamente disciplinados e anali-
sados.

A escolha das palavras “disciplinados” e “analisados” nao € va aqui. O
ato de canonizar é também um ato de submeter, de manter sob de-
terminada ordem e principalmente, de cuidar para que a obra nao
seja “equivocadamente” lida. Aqui entra o paradoxo, a meu ver. A mai-
oria esmagadora de nossos classicos foi composta sob um certo signo
de indisciplina, de evasao das molduras, de inauguracao (ou reinven-
¢ao) de formas de expressao escrita. Trazé-los a disciplina candnica
soa como uma restricao a sua leitura.

Por suposto nao estou aqui argumentando contra a tarefa do pesqui-
sador em literatura, o que seria um auto-atentado, uma vez que €
nessa disciplina que escrevo. O que argumento, contudo, € que mui-
tas vezes no afa do analista em “investigar” uma obra, pode vir junto
um sacrificio desta mesma obra e de seu autor, em nome da disci-
plina, do canon, do rigor académico e da necessidade de “ordenar” a
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producao literaria - seja de um autor, seja de uma época, seja de um
pais.

4 Nao é, porém, o objetivo deste texto discutir caminhos e métodos de
interpretacgao literaria, como esta introdugao vem induzindo desde
suas primeiras linhas (ainda que este tema seja sedutor), mas tratar da
obra de um poeta que sempre foi controverso no contexto do Canon
da literatura brasileira, Mario Quintana. Sua obra, reagindo a qual-
quer possibilidade de ordenamento disciplinar, € um bom exemplo de
como o rigor do canon pode deixar em segundo plano autores que
justamente por inovarem-se constantemente nao encontraram seu
devido lugar na historiografia literaria.

5 Nascido em 1906, em Alegrete, no Rio Grande do Sul, € morto em
Porto Alegre em 1994, Quintana atravessa quase todo o século XX es-
crevendo. Sua primeira produgao literaria conhecida é o conto A Sé-
tima Personagem !, ganhador do concurso literario do Didrio de Noti-
cias de Porto Alegre, cidade onde passou a maior parte de sua vida.
Desde entao, nao deixou de publicar sua propria poesia e seus Quin-
tanares, além de ter traduzido dezenas de obras para o portugués. O
publico brasileiro conheceu Emil Ludwig, Lin Yutang, Charles Mor-
gan, Guy de Maupassant, André Gide, Virginia Woolf, Aldous Huxley,
Joseph Conrad e outros através de Mario Quintana.

6 Neste texto esbocarei um panorama da producao literaria de Mario
Quintana, situando sua obra dentro do contexto do Modernismo Bra-
sileiro, mas a0 mesmo tempo mostrando como o poeta foi sistemati-
camente um eclético com relacao ao submeter-se a uma estética lite-
raria e como operou um verdadeiro sincretismo literario em sua pro-
ducao.

Primeira Parte

7 Em sua obra, Historia Concisa da Literatura Brasileira, referéncia
entre os estudiosos da literatura, Alfredo Bosi, a0 comentar os rumos
tomados pela poesia no Modernismo apo6s a década de 1930 e apre-
sentar os principais poetas desse momento no capitulo intitulado
"Tendéncias Contemporaneas", abre um sub-tépico chamado "Outros
Poetas" onde se lé:



Mario Quintana, um eclético sincrético na literatura brasileira

10

O projeto de uma lirica essencial € comum a quase toda a poesia pos-
modernista. Dele participaram, cada um a seu modo, poetas que tém
escrito desde a década de 30, ou desde fins da década anterior, e
que, apesar de menos conhecidos pelo publico médio, devem figurar
ao lado de um Drummond, de um Jorge de Lima e de uma Cecilia
Meireles, como vozes originais da literatura brasileira contempora-
nea. E o caso de (...) Mario Quintana, poeta que encontrou férmulas

felizes de humor sem sair do clima neo-simbolista que condicionara

a sua formacao. 2

Esta citacao € de grande interesse para qualquer estudo que se queira
iniciar sobre Mario Quintana, nao apenas porque provem de um dos
criticos mais conceituados da literatura brasileira, mas também por-
que € rica, a despeito de curta, em consideragoes sobre a poética e a
poesia de Quintana.

O que primeiro se destaca € a afirmacao de que Quintana foi um
poeta menos conhecido pelo "piblico médio". Apds 1962, quando a
Editora Globo publicou o volume Poesias, reuniao de suas cinco pri-
meiras obras, a primeira das quais A Rua dos Cataventos, publicada
em 1940; e apos 1966, com a publicacao da Antologia Poética, organi-
zada por Rubem Braga, Quintana deixa de ser o "poeta de Porto Ale-
gre" e adquire projecao surpreendente, ainda que tardia. Sobre esse
reconhecimento publico, Quintana se mostrou indiferente e avesso,
principalmente porque isso o sujeitava a uma certa "coeréncia" exi-
gida pelos criticos. Reagindo, dizia o poeta:

Eu nao me sinto instituicao, que diabo! Eu me lembro que a época da
minha vida de que eu gostava mais era quando alguém, falando sobre
o Rio Grande do Sul, comecava a enumerar os poetas: Adolfo Maia,
Teodomiro Tostes, Athos Damasceno Ferreira, Ernani Fornari e ou-
tros... Eu me achava maravilhosamente bem, porque fazia parte des-

ses outros. Agora me puseram um nome... 3

Em muitas outras assertivas de Quintana nota-se seu desconforto em
relagao a critica, desconforto compreensivel, pois Quintana dificil-
mente se enquadrava nas correntes literarias em voga e sua voz origi-
nal, nao "matriculada" a nenhuma escola poética, o fez perseverar em
sua propria tradicao literaria, sendo contundentemente critico com
os criticos: "Me intriga o que certos criticos escrevem sobre poesia,
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inclusive a minha. Eu nao me reconheco, nao entendo o que eles que-

rem dizer"4

Ao que parece, os criticos também nao entenderam o que Quintana
quis dizer, e como quis fazé-lo. Alvaro Lins, ao comentar o livro de es-
tréia de Mario Quintana, escreve que "0S seus versos mostram-no
como um indiferente ao que se passou, entre nos, de 1922 para ca.">
Esta afirmacao se deveu sobretudo ao fato de este primeiro livro ser
composto de sonetos, género repudiado apos 1922. O critico segura-
mente nao atentou para o aspecto modernista desses sonetos, o que

comentaremos mais a seguir.

Retornando a citacao de Bosi com que abrimos este texto, destaca-se
ainda, a afirmacao de que o conhecimento da obra de Quintana
devia-se, quase sempre, as "suas formulas felizes de humor". De fato,
o humor € presente em um bom numero de versos do poeta, sendo
nao apenas recurso literario em Quintana, mas mesmo uma caracte-
ristica de sua personalidade que se revelava em varias situagdes
reais %. Este humor foi um instrumento para sua mais facil populariza-
¢ao, uma vez que tornava sua obra aparentemente mais acessivel e
atraente. No entanto, o que se nota € que seu humor de "formulas fe-
lizes" € apenas uma facilidade aparente em sua poesia, na qual o lirico
é levado a extremidades formais e se consubstancia as expectativas e
aspiracdes trazidas pela modernidade literaria.

Quintana foi um poeta extremamente consciente de seu instrumental
poético e nao cedeu a "férmulas” em sua obra. Ao contrario: com um
poder sintético exemplar e uma pericia e cuidado no uso de imagens
insolitas e sinestésicas, criou uma obra impar na literatura brasileira
do século XX. Dai se poder ressaltar que o que Bosi chama de "férmu-
las felizes" nao deve ser entendido como uma concessao do lirico a
certas facilidades de assimilagao publica, ja que o humor, na producao
de Quintana, € um elemento poético por ele assumido de maneira or-
ganica, isto é, sem a pretensao de fazer deste um fim, mas como um
tipo de filtro de seu material poético. E o que se pode depreender em
"Acontece que":

Como todos os individuos profundamente sentimentais, acontece
que tenho verdadeiro horror ao sentimentalismo verbal.
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Dai certos toques de 'humour' nos meus poemas. Um toque de impu-

reza, pois. ’

A explicacao do poeta para seu uso do humor nos conduz a perceber
que o "toque de impureza" tem na verdade a fungao de purificar seus
versos. E preciso salientar, contudo, que a0 mesmo tempo em que o
uso do humor aproxima Quintana dos modernistas, seu humor nao
tem o carater jocoso e depreciativo de certos poemas da geragao de
22. Nao € de protesto ou de iconoclastismo, senao de uma lirica do
quotidiano que ri do espetaculo do mundo, sem deste zombar. Esta é
mais uma marca do modernismo original de Quintana, que usa uma
linguagem do dia-a-dia, fazendo poesia com o mundo, sem privilegiar
"assuntos poéticos" ou "palavras poéticas", valendo-se de maneira es-
sencial do humor, como os epigonos de 22, no entanto sem a preten-
sao vanguardista e revolucionaria dos mesmos.

A originalidade da criacao poética de Quintana pode ser notada na
dificuldade mesma de classificacao de sua produgao. Bosi, no trecho
supracitado, vale-se de uma variedade de referéncias a estéticas dife-
rentes ao comentar o poeta. A citagao se encontra em um capitulo
sobre o modernismo, mas logo no inicio ha a referéncia ao pos-
modernismo, e ao fim, caracterizando Quintana, alude-se ao neo-
simbolismo.

De fato, o simbolismo € a estética mais recorrentemente empregada
para classificar a producao poética de Quintana, principalmente em A
rua dos cataventos, a ponto de sua obra de estréia ter sido conside-
rada como de um simples simbolismo retardatario, muito devendo ao
poeta simbolista portugués Antonio Nobre. Afranio Coutinho, em A
literatura no Brasil, chega a afirmar, comentando a presenca de Anto-
nio Nobre no primeiro livro de Quintana, que sua "sombra o visita."8 A
isto reage Quintana, em uma entrevista concedida a Edla van Steen,
dizendo:

E nao é o leitor que descobre o poeta, mas o poeta que descobre o
leitor, que o revela a si mesmo. O poeta que "me descobriu” foi o
Antonio Nobre do Sé.(...) Em meu primeiro livro, A rua dos cataventos,
tenho, por dever e devogao, um soneto a ele dedicado e mais uma
referéncia em um outro poema. Isto bastou para acusarem em mim a



Mario Quintana, um eclético sincrético na literatura brasileira

17

18

influéncia de Antonio Nobre. Protesto: nao ha influéncia - ha con-
fluéncia, pois a gente s6 gosta de quem se parece com a gente. ?

A "sombra" de Antonio Nobre, conforme as palavras de Coutinho,
longe de obscurecer ou ocultar a genialidade do poeta gatucho, ou
ainda confirmar um anacronismo estético nele, ¢ mesmo um ele-
mento a mais na constelacao da obra de Quintana, que se revela, ja
desde sua primeira obra, um modernista sui generis. O que Quintana
chama de confluéncia pode ser entendido como um processo de dia-
lética da construgao literaria, e nao uma repeticao espuaria do poeta
simbolista portugués. Fausto Cunha corrobora, com a voz de critico,
o que Quintana ja havia dito sobre sua aproximacao a Anténio Nobre
ao comentar o pejorativismo do atributo de "simbolista" a Quintana.
Diz o critico:

A presenca de Antonio Nobre era deliberada, buscada (afinal um
poeta tem o direito de render seu tributo), mas € na maioria dos
casos uma presenca alusiva ou, antes, remissiva. (...) De certa ma-
neira, € até um recurso de que o poeta se vale para ganhar e revelar
maior liberdade estrutural. 1

Neste trecho Cunha nos fornece o que pode ser considerado um
ponto-chave para a leitura da obra de Quintana: "liberdade estrutu-
ral". Curiosamente, os modernistas que pregaram veementemente a
liberdade das formas e das estruturas na poesia, iconoclastas e anar-
quicos, desafiadores e renovadores, conforme ja dito acima, nao
viram em A rua dos Cataventos a modernidade de Quintana. O fato de
este seu primeiro livro ser composto de sonetos, forma considerada
passadista e praticamente abolida pelo movimento de 1922, além da
supracomentada aproximacao ao simbolismo, rejeitado e ironizado
pelos criticos da época, reforcaram a idéia de que Quintana era um
poeta anacrdnico e indiferente ao modernismo. Todavia é, mais uma
vez, o proprio Mario Quintana que aponta para o modernismo nao
notado de seus sonetos em um texto do Caderno H, marcando o con-
traponto existente entre a rigidez de sua forma e a liberdade do seu
verso. Na citagao, um tanto longa, o que poderia ser chamado de uma
verdadeira poética do soneto modernista pode ser depreendido.
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Desde muito que eu desejava escrever um soneto de maos no bolso.
O soneto ¢é que iria de maos no bolso, por ai... Sim, seria um soneto
vagabundo (nao me digam que em ambos os sentidos) e que ao partir
nao imaginasse aonde iria chegar, como tao bem o sabem os sonetos
classicos, os quais se encaminham silogisticamente das premissas
para a conclusao. Que nem esses menininhos de 6culos que vao dire-
tinho pra escola, sem olhar para os lados.

Mas por que logo um soneto e nao um outro poema? Por isso
mesmo. Um poema qualquer nao tem prazo determinado e as vezes
0 poeta nao atina como ha de fazé-lo parar. Como? Quando? Onde?
Um soneto, porém, tem sempre um fim: € obrigado a se deter, por
forca, no décimo quarto verso - esse derradeiro verso que os parna-
sianos fechavam, luzentemente, com uma pesada chave de ouro. (...)

O meu soneto, no entanto, nao levaria chave de espécie nenhuma.

Apenas se acomodaria, ao fim, como quem se houvesse enrodilhado,
a noite contra um portal. (...)

Nada mais do que isso pretendiam os sonetos andejos que asilei um
dia na Rua dos Cataventos. (...)

E agora, se um ou outro saiu com armadura classica, espero que isso
ndo lhe tenha prejudicado a naturalidade do andar.(...)™

Quintana nao é realmente um "menininho de 6culos" que vai para a
escola, principalmente as escolas poéticas. Uma leitura cuidadosa de
seus sonetos dispensaria o esclarecimento oferecido pelo poeta na
citacao acima. No entanto, ela se faz importante por realgar a ja refe-
rida liberdade estrutural da obra de Quintana. A forma dada pelo so-
neto nao ¢é limitadora da acao poética, como o viam os modernistas,
ou mero espago para malabarismos logicos com "expressoes poéti-
cas" e "chaves de ouro" como entre os parnasianos, mas um fluir na-
tural dos versos descomprometidos com qualquer escola. O que pa-
rece € que, enquanto muitos poetas modernistas, principalmente
aqueles da geracgao revolucionaria de 1922, anunciavam a parusia e o
Armagedon literarios, desmontando a linguagem poética e cons-
truindo uma poética com os escombros deste desmonte, Quintana,
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embora nao menos ciente da "crise" modernista da poesia e da lin-
guagem ela mesma, aponta uma nova saida para essa crise desenvol-
vendo uma nova compreensao de linguagem poética, até entao nao
vista no modernismo brasileiro.

Segunda Parte

A classificacao de simbolista acompanha Quintana em seus dois livros
subsequentes, Cangoes e Sapato Florido. Aquele, publicado em 1946,
como o proprio nome diz, € composto por poesias de forma popular e
singularmente musicais, nas quais o poético € colhido nas coisas do
quotidiano; este, vindo a lume em 1948, apresenta uma grande novi-
dade formal, ja apontada na epigrafe do livro, retirada de um trecho
da comédia Le Bourgeois Gentilhomme de Moliere, que aqui transcre-
vemos integralmente:

MONSIEUR JOURDAIN: - Non, je ne veux ni prose, ni vers.
MAITRE DE PHILOSOPHIE: - Il faut bien que ce soit I'un ou l'autre.
MONSIEUR JOURDAIN: - Pourquoi? 12

Aparentemente ingénua, essa epigrafe refere-se diretamente ao tipo
de poesia de Sapato Florido: nem prosa, nem verso. Rompendo com o
limite estrito entre o que é ou nao linguagem literaria, abolindo as
distin¢oes, Quintana adota a forma do poema em prosa, que vai ocu-
par, a partir dai, um espago privilegiado em sua producao. A destreza
e a constancia desses poemas em prosa no conjunto da obra de Quin-
tana farao com que sejam conhecidos no universo da literatura brasi-
leira por Quintanares, palavra criada pelo proprio poeta na "Cangao
de barco e de olvido" (poema do livro Cangdes'3) e posteriormente
consagrada por Manuel Bandeira em um poema com o qual este
satida o poeta gaucho em uma homenagem na Academia Brasileira de
Letras 4,

A adocao do poema em prosa € mais uma faceta do modernismo nao
enquadrado de Quintana. Primeiramente ele publica um livro de so-
netos, desafiando a poética da geracao de 1922. Com Sapato Florido,
publicado em 1948, pertencendo, portanto, ainda que apenas crono-
logicamente, a Geragao de 45, Quintana se opde ao formalismo dessa
geracao com seus Quintanares. Fazendo um caminho inverso ao Mo-
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vimento de 22, os poetas de 45, ja distantes daquela atitude anarquica
e iconoclasta de seus antecessores, foram outra vez ao encontro dos
géneros classicos, entre eles o soneto, pondo em xeque 0 que consis-
tia em procedimento quase padrao dos baluartes do movimento mo-
dernista advindos da Semana de 22, abandonando o descuido formal,
o deboche, fazendo poesia quase que artesanalmente, e com um
apuro formal filigranatico. Com Sapato Florido, seus quintanares, mais
que versos livres, apresentam-se como uma nova concepc¢ao do fazer
poético, contrapondo-se a seus contemporaneos.

A linguagem prosaica, do quotidiano, em poemas nao mais afeitos ao
metro classico, abole a tentativa de distinguir o que é estritamente li-
terario, conduzindo, com isso, a um discurso poético livre de conven-
cionalismos formais ou tematicos. O poema em prosa representa a
possibilidade de se fazer criagao literaria com a linguagem usual de
pensamento e comunicagao, sem aquilo que usualmente se chama de
linguagem literaria. Pode-se dizer que os poemas em prosa Sao
mesmo fragmentos semelhantes a cangoes etéreas, nas quais desapa-
recem todos os contornos definidos da representagao quase pictorica
do naturalismo ou mesmo da narrativa realista em seqiiéncia logica.
O significado no poema em prosa surge incerto, mais afeito a suges-
tao que a definicao, como uma imagem vista através de uma fina peli-
cula veladora. E aqui € mister ressaltar que quando se fala de simbolo
e imagem no modernismo, estes tendem a nao mais envolver uma
metaforizacao facil e previsivel, mas a um arduo processo de elabora-
¢ao mais profundo, resultado de uma redefinicao do préprio carater
da linguagem, nao mais reconhecida como totalmente capaz de re-
presentar o mundo, afastando-se assim do simbolismo.

Gilberto Mendonga Teles, no ensaio intitulado "A enunciacao poética
de Mario Quintana’, um dos primeiros estudos sistematicos da poesia
do poeta gaucho, datado de 1974, enfatiza o quanto a adogao do
poema em prosa por Mario Quintana constitui uma "notavel contri-
buicdo a moderna poesia brasileira"!®, e mais, o quanto a tradicio li-
teraria riograndense, bergo da formagao poética de Mario Quintana,
foi um celeiro de cultivo de poemas em prosa, com nomes como Al-
varo Moreyra e Teodemiro Tostes, fortemente marcados pelo neo-
simbolismo, e Augusto Meyer, uma das mais importantes persona-

gens do modernismo do Rio Grande do Sul. Aprofundando a compre-
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ensao deste novo género, ao mesmo tempo que apontando para o
que ha de moderno no mesmo, Teles afirma:

Resultado de uma longa evolucao do processo literario, o "poema em
prosa" é produto do momento em que a linguagem literaria,
sentindo-se ineficaz, comeca a situar-se na zona do siléncio, na dire-
cdo daquele "grau zero da escritura’, de que fala Roland Barthes. 16

Cabe aqui tratar um pouco mais desse conceito de "grau zero da es-
critura" de Barthes, a que se refere Teles. Apresentado pelo semioti-
cista francés em um ensaio que traz o mesmo nome, a definicao
desse conceito parte de reflexdoes sobre o que € "escritura” e da dife-
renciacao do que é uma escritura poética em oposicao a prosa.
Barthes lembra que no modelo classico essa diferenga ¢ de carater
puramente quantitativo, e nao uma diferenca essencial. A poesia, com
0 metro, a rima, a linguagem decorativa, o jogo das palavras, difere da
prosa por ser esta econdmica e tender a um discurso minimo. Diz
Barthes: "'poética), nos tempos classicos, nao designa (...) nenhum uni-
verso separado, mas somente a inflexao de uma técnica verbal, a de
'exprimir-se' segundo regras mais belas(...)" I’ A poesia é entdo, nesse
modelo classico, apenas um arranjo técnico, segundo regras formais
ja consagradas, uma estruturagao da linguagem, uma "prosa decorada

de ornamentos ou amputada de liberdades". 18

A novidade na poesia modernista, para Barthes, estd em que o poé-
tico deixa de ser apenas atributo da linguagem para se tornar exis-
tencial, substancial. Como conseqiiéncia, pode abrir mao dos aspec-
tos externos, ja que sua identidade nao ¢ mais definida pela forma.
Ainda conforme Barthes, na modernidade literaria, "as linguagens
poéticas e prosaicas estao suficientemente separadas para poderem
prescindir dos préprios signos de sua alteridade."'® Ao mesmo tempo
que "suficientemente separadas” em seu aspecto existencial, a poesia
€ a prosa se aproximam justamente por aquilo que as separava, por
um elemento formal: sao ambas objetivas.

A ruptura com o formal na definicao do poético apds os primeiros
movimentos modernistas mundiais, ainda de acordo com Barthes, fez
com que os poetas abandonassem os chavdes, os habitos formais
passadistas, as construgdes poéticas ao sabor do preciosismo grama-
tical. Em outras palavras, os poetas modernos procederam a uma "de-
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sintegracao da linguagem" poética enquanto estrutura, conduzindo,
com isso, a um "siléncio da escritura”. 20 Esse siléncio nada mais é que
um esforgo da proépria linguagem literaria em se libertar de qualquer
serviddo a ordens formais. E a linguagem literaria encontrando um
terceiro termo, que nao o das defini¢des bipolares, um "grau zero"
que se pde no meio da poesia e da prosa classicas, sem julga-las, mas
também sem participar de nenhuma delas. A linguagem literaria da
modernidade ¢ feita nesse lapso, nessa auséncia e, na poética, (...) a

escritura se reduz entdo a uma espécie de modo negativo (...)" %,

Esse deslocamento da procura do essencial para a procura do exis-
tencial no estético, procedido pelo modernismo literario, abre o es-
paco para a porosidade de fronteira entre o que € poesia e o que €
prosa. A historia do poema em prosa €, portanto a historia do questi-
onamento literario pela forma na linguagem e da auséncia de uma
resposta para este questionamento.

Daqui se pode compreender melhor a afirmacgao de Teles acerca do
poema em prosa, € também se pode perceber o quanto este sO foi
possivel no modernismo. Mais do que ousadia poética, o poema em
prosa ¢ resultado de uma evolugao da linguagem literaria que, com o
modernismo, caminhou para um limite muito ténue entre a prosa e a
poesia. O poema em prosa se apresenta como uma alternativa a cate-
gorizacao dos géneros literarios de forma fixa. Quando se 1& um
poema, um romance ou um drama, sabe-se qual € o instrumental lite-
rario proprio para cada abordagem. Ainda que o romance se apre-
sente repleto de lirismo, ainda que uma peca teatral conserve o en-
redo épico, ainda que o poema seja uma narrativa; continuam poema,
romance e drama e como tais sao lidos. J& o poema em prosa con-
serva a lirica da poesia em seu proprio material configurativo, a lin-
guagem em sua fungao expressiva.

De fato, o que se nota € o predominio da lirica sobre as outras formas
de poesia no modernismo literario. O poema longo quase que desa-

parece ou é composto de seqiiéncias de poemas curtos. %2

Graham Hough, falando sobre a lirica modernista, assim exprime o
resultado desta (r)evolucao da linguagem poética alcangada no mo-
dernismo que permitiu o surgimento do poema em prosa:
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Alinguagem e as imagens nao se restringem as fontes sancionadas
pela tradigao, mas, no mesmo poema, podem ser chulas, de giria, ela-
boradamente cultas e convencionalmente poéticas. 23

Diferente das formas classicas que delimitam o inicio e o fim do
poema, 0 poema em prosa vive a anglstia de encontrar seu proprio
ritmo e duracgao, levando ao maximo a potencialidade expressiva do
periodo/verso, que nao se permite longo como uma narrativa ou
como uma epopéia. A caracteristica poética modernista do poema em
prosa esta em sua brevidade, elipse, profundidade e densidade.

Para a critica, a novidade trazida pelo poema em prosa € que ele de-
safia nao apenas sua definicao, como também o proprio instrumental
do critico para sua analise. Paulo Becker, em sua obra Mario Quin-
tana: as faces do feiticeiro, aponta a novidade trazida pelo poema em
prosa para os criticos e indica os possiveis rumos para a aproximacgao
analitica dos mesmos:

Na impossibilidade de apontar as especificidades deste texto, de
mostrar o que ele &, o critico vé-se obrigado a utilizar uma categoria
negativa, que apenas evidencia o que ele nao é. As categorias e con-
ceitos negativos tém constituido, entretanto, um ponto de apoio fun-
damental para os teoricos e criticos que se colocam a tarefa de defi-
nir as producoes da lirica moderna, na justa medida em que esta se
distancia dos modelos tradicionais e assume fei¢coes estranhas ou
anomalas (...), que possui caracteristicas tanto da prosa como da po-
esia, sem no entanto se amoldar bem a nenhum dos dois géneros. >4

E nessa linha com limites ndo muito definidos entre o que é poético e
0 que € prosaico que se insere a terceira obra de Mario Quintana, Sa-
pato Florido, na qual o poeta ne veut ni prose, ni vers, mas uma forma
que seja adequada para a expressao de sua lirica, a despeito de seus
contemporaneos da Geragao de 45 estarem cultivando modelos clas-
sicos com roupagens modernistas.

Duas expressoes usadas, uma na definicao do que € o poema em
prosa, outra na direcao apontada para a analise do mesmo, apresen-
tam uma categoria de extrema importancia para este trabalho.
Barthes fala de "modo negativo" e Becker de "categoria negativa". Ne-
nhum dos dois, no entanto, aprofunda o significado desta categoria,
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limitando-se a cita-la e reservando uma posicao importante a mesma,
seja para a definicao, seja para a critica, da poesia na modernidade - e
da obra de Quintana, mais diretamente. Ainda sobre essa categoria €
importante notar como muitos poemas em prosa caminham para uma
terminacao com formas negativas, tipicas de um género hibrido que
ja nao da conta de tratar do emudecimento advindo desta condicao
de partilhar, de um lado a propensao de expressao de um estado
transitorio e momentaneo caracteristicos da lirica e, de outro lado, a
possibilidade de esgotamento expressivo e narrativo da prosa.

Terceira Parte

Publicado em 1950, o Aprendiz de Feiticeiro € o quarto livro de Mario
Quintana. Dedicada a Augusto Meyer, esta obra foi saudada por este
poeta e critico como de uma "genuina voz" poeética. Quintana foi
entdo chamado de o "maior poeta moderno do Rio Grande" 2> Nessa
pequena obra de trinta e um poemas aparece, pela primeira vez, uma
acentuada preocupagao com as caracteristicas proprias da linguagem
poética. Chama a atencgao desde o titulo o fato de ser este uma rea-
propriacao de uma balada de Goethe que conta a historia de um
aprendiz de feiticeiro que, na auséncia de seu mestre, utiliza-se da
vassoura magica para realizar uma tarefa que lhe cabia: limpar o labo-
ratério. A vassoura inicia entao o trabalho e comega a despejar agua
no chao e a esfrega-lo. O aprendiz, entretanto, nao sabe as palavras
magicas para fazé-la parar, e a quebra em dois pedagos, mas estes re-
comecam o trabalho. Quando o laboratério ja estd quase inundado,
chega o feiticeiro e, com uma palavra magica, poe tudo em ordem.
Quintana se compara, nesta obra, ao aprendiz, como na balada de
Goethe, por ndao dominar também a palavra magica.

Isso pode parecer estranho, em se tratando de um poeta que maneja
com destreza seu material, especialmente nessa obra, saudada como
sendo a contenedora dos melhores poemas de Quintana até entao.
No entanto, se atentamos para o fato de que, nesse livro, muitos poe-
mas apresentam uma preocupagao metapoética, pode-se perceber o
poeta experimentando as formas poéticas consagradas, como um
aprendiz, em busca de um novo meio de expressao de sua lirica.
Nessa obra ja se nota um poeta afeito a certos aspectos de um surre-
alismo avancado, trazendo elementos novos para sua poética, que
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continua prosaica, cultivando no entanto, uma contra-imagem litera-
ria dos elementos prosaicos, fazendo-os transfigurar-se no verso. E
aqui, um elemento novo na poesia brasileira do modernismo: a apro-
ximagao entre a poesia e a magia. Nessa obra, a consciéncia das limi-
tacoes do poeta frente ao seu instrumento, a palavra poética, aproxi-
mara esta do sobrenatural, a partir daqui uma constante na poesia de
Quintana. Um hermetismo novo se notara em seus poemas, € mesmo
seu humor caracteristico estara revestido de uma tensao entre o que
pode ser dito e o que esta suspenso e nao pode ser revelado. Em um
de seus Quintanares ira afirmar: "A beleza de um verso nao esta no
que diz, mas no poder encantatorio das palavras que diz: um verso €
uma férmula magica".?% Este é outro elemento da poética de Mario
Quintana imprescindivel na analise que aqui se empreende de sua
obra e que sera retomado posteriormente.

Ja Rimbaud aventa esta aproximacgao entre poesia e magia em Alchi-
mie du Verbe e Un Saison en Enfer. Nestas obras o que se nota € uma
alegacao de que a poesia da acesso a uma sorte de sabedoria esque-
cida ou doutrina secreta. Estas idéias serao muito desenvolvidas no
modernismo literario, comparando a poesia a uma espécie de mistica,
ou mesmo a um sistema efetivo de conhecimento.

O "aprendiz de feiticeiro" apresenta, assim, mais uma faceta de seu
modernismo sui generis. Estréia com sonetos quando estes sao abo-
minados; escreve cangoes bem ao gosto popular em um momento em
que as formas classicas comecam a ser relidas; refina e elabora for-
mas novas como O poema em prosa; e reclama a poesia como aproxi-
madora do universo mistico no mundo da razao critica moderna,
além de esquivar-se de uma classificacao estética, conforme se no-
tara em seu livro seguinte Espelho Mdgico.

Publicado em 1951 (ainda que a data da pagina de rosto, referindo-se
ao ano em que foi composta a obra seja 1945), Espelho Mdgico traz
mais uma novidade poética. O livro € composto por 111 quartetos no
formato epigramatico, ao estilo de maximas ou provérbios, repletos
do humor caracteristico do poeta. Nessa obra, mais uma vez, salta aos
olhos a liberdade formal de Quintana. Ao passo que com sua obra an-
terior, Sapato Florido, havia se embrenhado pelo universo do poema
em prosa, ele retorna, com Espelho Magico, a uma forma rigida, como
aos sonetos de sua obra de estréia. E, o que mais chama a atencao: o
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tratamento dado a esses quartetos depura qualquer tipo de senti-
mentalismo e revela um poeta cético que diz muito mais pelas entre-
linhas e pelos siléncios dos quartetos, tao sintética e rigidamente
construidos, nao abrindo espacos para as frases feitas comuns a esse
género.

Seus quartetos demonstram um manejo preciso do metro e sutilezas
de expressoes, nas quais as sugestoes humoristicas e ironicas nao
permitem a adjetivacao va. Enfim, seus aforismos abarcam um espec-
tro amplo de idéias filosoficas e refletem ao mesmo tempo o carater
anti-sistematico do pensamento de Quintana, de sua falta de limites,
a despeito de escrever em uma forma de limites rigidos, e de sua pro-
visoriedade. Ou, em outras palavras, a forma aforistica de pensa-
mento e exposicao constitui um caleidoscopio das idéias, pensamen-
tos e interesses de Mario Quintana, assim como os limites, contradi-
¢oes e conflitos de seu pensamento.

Nesta obra Quintana é mais uma vez modernista na tradi¢ao, cap-
tando o real e prosaico na forma proverbial tradicional. Sua poética
modernista é expressa em um dos seus quartetos da obra, o de nu-
mero III, chamado "Do Estilo":

Fere de leve a frase... E esquece... Nada
Convém que se repita...

SO em linguagem amorosa agrada

A mesma coisa cem mil vezes dita. 2’

Sem roupagem retoérica, quase antiproverbial, Quintana apresenta
neste quarteto metapoético, preso no acabamento estrutural proprio
dessa forma, sua concepcao de lirica modernista, expressa nao no
que é dito de maneira limitada pelo enunciado no provérbio, mas no
limiar dos nao-ditos, das reticéncias, das auséncias.

Os criticos, em mais uma tentativa de enquadrar Quintana em uma
estética, encontraram para Espelho Mdagico a definicao de "realista’,
uma evolucgao da fase primeira, "simbolista’, do poeta. Seus quartetos
foram considerados passadistas, como ja acontecera com 0s sonetos
de sua obra de estréia. Fausto Cunha, em sua obra supracitada, afirma
ainda que Espelho Magico nao apresenta nenhum contributo na for-
macao do estilo de Quintana e chega a considerar esta obra como
"puramente circunstancial’ %8 no conjunto da produgio de Quintana.
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Gilberto Mendonca Teles, por sua vez, postula representar esta obra

"uma fase de transicdo" 29

na producao de Quintana, que se afirmara
dai em diante, segundo este e outros criticos, como um poeta com-

pletamente "surrealista".

Até aqui viemos tratando cada obra separadamente e como se produ-
zidas e publicadas em uma ordem cronologica rigida. Esta forma de
apresentacao poderia nos conduzir a pensar em evolucao ou fases do
poeta e isto, além de ratificar as posicoes de Cunha e Teles expostas
no paragrafo acima, também condicionaria a andlise das obras de
Quintana. No entanto, é necessario atentar para o que diz o proéprio
poeta que, no prefacio a Apontamentos de Historia Sobrenatural, pu-
blicado em 1976, declara:

Eis o meu primeiro livro cujos poemas saem mais ou menos na sua
ordem cronologica. Porque antes se reuniam numa ordem logica: so-
netos com seus companheiros de lirismo um tanto boémio, cangoes
com suas irmas de dancga, quartetos filosofando uns com outros (...),
poemas em prosa proseando amigavelmente sobre isto e aquilo, poe-
mas oniricos com suas perigosas magias de aprendizes de feiticeiro.
Foram reeditados num so6 volume, Poesias - o que levou alguns a
pensar que a cronologia de publicacao dos livros indicava uma evolu-
¢ao do autor, quando foram feitos simultaneamente ao longo de

anos. O fato é que nunca evolui. Fui sempre eu mesmo. °

A importancia dessa declaracao é tamanha, pois nos impede de que-
rer enquadrar o poeta em qualquer modelo que se pretenda definidor
de sua estética, de sua poética e de sua lirica. Nao destruindo o que
analisamos acima sobre as cinco primeiras obras de Quintana, essa
declaracao do poeta apenas revela mais uma faceta de seu moder-
nismo. Quintana se assume um SO em muitos, simultaneamente.
Ainda que possamos perceber um ntcleo unitario em sua producao,
que permanece como uma linha identitaria do poeta, o que se tem ¢é
um poeta produzindo em géneros diferentes, com estéticas diferen-
tes, manipulando de forma diversa a linguagem poética, articulando
uma modernidade em formas classicas e conferindo a estas, produti-
vidade e originalidade. Enfim: um poeta multifacetado, ou eclético, ou
ainda sincrético.
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Quarta Parte

A multiface do poeta se mostra outra vez em Caderno H, publicado
em 1973. Esta obra ¢é resultado da colecao de textos publicados sema-
nalmente, desde 1967, no encarte Caderno de Sdabado do Correio do
Povo. A apresentacao que Paulo Ronai faz desta obra demonstra, de
forma sintética, o carater, ou os caracteres, da mesma: "Espécimes da
melhor prosa que se escreve entre nos, provam a utilidade da poesia

e dos poetas." !

Desnecessario atentar para a aparente contradi¢ao
prosa - poesia. Aqui, mais que em qualquer outra obra do poeta, a
fronteira entre a prosa e a poesia se desfaz quase que por completo e
os textos do Caderno H, repletos de "coisas” do quotidiano, Iéem estas
coisas de forma a transfigura-las, ressaltando os contornos poéticos
das mesmas. O sincretismo poético de Quintana se nota na variedade
de estéticas e formas dos Agas. A obra traz textos com um simbo-
lismo explicito, ja apontado pelos criticos como uma caracteristica da
producao inicial de Quintana, como em Ruinas e Construgoes, ainda

que nao um soneto, mas um poema em prosa:

Tao belo como um edificio em construcao contra um céu azul, sO
mesmo um edificio em ruinas contra o mesmo céu. O que importa €
o céu azul. 32

Noutros se pode perceber o surrealismo em todas suas cores, ex-
presso em anedotas aparentemente apenas humoristicas, como em
Final de Conferéncia:

O Doutor Dogmatico ajeitou os naséculos. E decretou: "Meus senho-
res e minhas senhoras, ilustrados agentes da Censura e demais enti-
dades aqui representadas,

- como acabei de vos provar, a fantasia esta morta".

E fez um gesto definitivo.

Porém com tamanha infelicidade o fez que, da ponta de cada dedo
espetado no siléncio do ar poluido, brotaram-lhe inesperadamente
flores subitas. E nenhuma parecia deste mundo.

(Faltam pormenores). 33

Neste poema em prosa, o humor € delicado e veemente. Na primeira
parte do prosopoema ¢ caracterizado o discurso racionalista, cienti-
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fico, aquele que utiliza a linguagem em seu viés denotativo extremo.
As imagens e palavras usadas pelo poeta acentuam este tipo de dis-
curso, Doutor Dogm(m'co, decretou, provar, gesto deﬁm’tivo. O que nao
garante, no entanto, uma explicacao de mundo convincente e satisfa-
toria, pois, apesar do carater definitivo da afirmativa, ela é contrari-
ada na segunda parte do prosopoema, com a subversao da logica ra-
cionalista, apontando para o surreal. Ironicamente o poeta termina o
poema com uma frase tipica dos discursos académicos descritivistas.

Em todos os textos o que se destaca, no entanto, é a capacidade do
poeta em fundir o corriqueiro com o poético sem se debandar para o
lugar comum e, conforme ja dito acima, transfigurar as coisas, como
um verdadeiro magico, criando uma poética propria, que, ainda reco-
nhecida por varias estéticas, ndo se filia definitivamente a nenhuma. E
o poeta ainda que no proprio Caderno H reafirma sua liberdade frente
aos movimentos literarios. Diz em Das Escolas Poéticas: "A minha es-
cola poética? Nao freqiento nenhuma. Fui sempre um gazeador de

todas as escolas. Desde assinzinho... TAo bom!" 34

Além desta "profissao de fé" as avessas do poeta, o Caderno H ainda
guarda o que podemos chamar de aparato teodrico de Quintana. Em
diversos textos da obra - que traz poemas em verso, poemas em
prosa, anotacoes, narrativas curtas, epigramas, versos soltos, textos
criticos e outras formas de expressao verbal - Quintana revela suas
concepcgoes acerca da poesia e da literatura, fornecendo elementos
para a compreensao de sua propria obra, como também suas "leitu-
ras" e percepcoes sobre a literatura brasileira e universal. Enfim,
nesta obra a preocupacao metalingiistica do poeta se mostra mais
evidente, e com ela é possivel depreender uma verdadeira poética de
Mario Quintana. Sua maneira de transfigurar poeticamente o mundo
e as coisas real¢a no Caderno H sua concepgao poeética ou concepgao
do fazer poético.

Um dos textos mais significativos desta poética de Quintana trazidos
pelo Caderno H chama-se Carta. Trata-se de fato de uma resposta de
Quintana a uma suposta carta de um poeta perguntando-lhe sobre a
poesia e o fazer poético. Nesta Carta Quintana escreve, ainda que
transversalmente, uma verdadeira "arte poética" propria e nos for-
nece dados imprescindiveis para a compreensao e leitura de suas
obras, bem como permite situar sua produgao no contexto da litera-
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tura brasileira do século XX. "Escrever com o olho na posteridade é
tio absurdo como escreveres para os stditos de Ramsés II"3°, diz
Quintana na Carta, concluindo uma idéia de que em todo poema deve
haver uma "carga emocional, uma espécie de radioatividade, cuja du-
ragao s6 o tempo o dira", diferente, segundo o poeta, da "descarga"
emotiva dos romanticos. Seu comprometimento com a instantanei-
dade da poesia nao deve, contudo, ser confundido com o escrever
para a contemporaneidade, também indesejado na poética de Quin-
tana. Para este "a Ginica contemporaneidade que existe € a da contin-
géncia politica e social, porque estamos mergulhados nela"36, Des-
vinculada de uma temporalidade, entao, a poesia se restringe ao que
€ proprio seu, que para Quintana € o eu que transcende os "limites
"37_ 0O paradoxo da poesia ¢, para
Quintana, a solucio: "quanto mais individual, mais universal.' 38 Mario

pessoais, mergulhando no humano

Quintana parece assumir um processo castamente distante de trans-
cendéncia tanto publica quanto privada, o que soa a primeira vista
como uma atitude negativa.

Quinta Parte

Ja liberto de qualquer comprometimento com estéticas e escolas,
mas simultaneamente mais surreal - e aqui o adjetivo surreal € usado
como sinonimo de sugestivo, estranho, insolito - Quintana publica
em 1976 Apontamentos de Histéria Sobrenatural. Nesta obra, da qual ja
fizemos referéncia acima, o poeta aprofunda-se no utilizar coisas,
imagens, sensacoes, objetos do quotidiano, levando-os a seu extremo,
sendo capaz de fazé-los exprimir o que aparentemente € inexprimi-
vel, "deles reproduzindo, nao o trago descritivo, mas o contorno de
uma contraimagem", nas palavras de Paulo Mendes Campos que in-
troduzem a obra. Quintana reafirma neste livro que, ainda que li-
dando com a "ingrata linguagem alheia... /A impura linguagem dos ho-
mens!" 39, pode-se fazer poesia de tudo, ndo apenas de um "uno" poé-
tico, e que muitas vezes a poesia nao se encontra onde se cré que ela
esta.

A linguagem em Apontamentos de Historia Sobrenatural € manipulada
em seus mais diversos registros, sempre, contudo, conservando a li-
rica, esta sim, oscilando ora em ritmos lentos, ora velozes para resti-
tuir o movimento interno do texto. Ao mesmo tempo em que instru-
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mento de comunicacao, sua linguagem faz emergir na palavra, na
frase, no texto, uma autonomia nao revolucionaria, mas "sobrenatu-
ral" conforme adverte o proprio titulo da obra.

Nos poemas de Apontamentos de Historia Sobrenatural Quintana
deixa claro que sua poesia se afasta de um manipular de quantidades
e formas fixas e tenta ir em direcao a um tipo de libertagao "sobrena-
tural" do que poderiamos chamar de certas energias expressivas da
linguagem. Sua poesia nesta obra nao € uma celebracao da ordem hu-
mana, € o poeta se mostra como um experimentador na busca de
uma expressao de um universo mutavel. O poema Momento retrata
bem esta imagem:

O mundo é fragil
E cheio de frémitos
Como um aquario...

Sobre ele desenho

Este poema: imagem

De imagens! 40

Este poema, além de ressaltar de maneira explicita a instabilidade do
mundo expressa nao apenas no adjetivo "fragil’, como também na
imagem de um aquario, também ja aponta um aspecto que deve ser
destacado, que é como o poeta nao cede a uma metaforizacao facil e
praticamente investe contra a linguagem, quando diz que "desenha"
seu poema. E como se a linguagem tivesse penetrado de tal forma na
realidade e chegado a um limite tal que a poesia depende agora de
uma linguagem que ja nao ¢é a sua linguagem para exprimir o que se
tornou inexprimivel. O poema, "imagem de imagens’, caminha por-
tanto para um siléncio. Liberando a palavra de seu significado redu-
zido, a poesia revela um senso que transcende, que supera, os dados
empiricos. Nesta obra, poético e metaforico se fundem em um rea-
lismo nao do tipo descritivo nem tampouco comparativo, mas que, li-
minarmente, mostra e adquire forma naquilo mesmo que exprime.

O que chamei acima de busca de uma expressao de um universo mu-
tavel nesta obra adquire um aspecto fortemente surrealista, bem ao
gosto de Breton, quando Quintana em Aula Inaugural conclama:
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Danga, encantado dominador de monstros,
Tirano das esfinges,
Danga, Poeta,

E sob o aéreo, o implacavel, o irresistivel ritmo de seus pés,

Deixa rugir o Caos atonito ... 4!

No processo de expressao do mundo, Quintana rebela-se surrealisti-
camente, quase que proclamando a ruptura cadtica. No entanto,
mantendo-se fiel a sua nao vinculacao a escolas, o poeta € profunda-
mente otimista em Apontamentos de Historia Sobrenatural, o que é
incompativel com as visdes revolucionarias do surrealismo de Breton.

E ainda nesta obra, fundamentalmente, que Quintana se expde como
um poeta preocupado com um "outro’, com um diferente, com algo
de uma ordem diversa, do qual a poesia € a linguagem mais apropri-
ada. Nao mais vemos, como em sua obra precedente, Caderno H, uma
preocupacgao metalingtistica, ou mesmo uma tentativa de uma arte
poética. Em seus Apontamentos o poeta nota o falar sobrenatural dos
versos que detém a capacidade de transubstanciar as coisas do quoti-
diano e confere a poesia uma eficacia soteriologica, conforme se
pode constatar em Emergéncia:

Quem faz um poema abre uma janela.

Respira, tu que estas numa cela

Abafada,

Esse ar que entra por ela.

Por isso é que os poemas tém ritmo

- para que possas, enfim, profundamente respirar.

Quem faz um poema salva um afogado. 4>

Aqui o poema, a despeito de uma linguagem extremamente prosaica,
conserva um ritmo que lhe confere uma expressividade totalmente
conjugada com o par antonimico com o qual trabalha: falta de ar/res-
piracao. O terceiro verso, curto em si mesmo, "abafado’, o sexto
verso, respirado, mais longo, onde ja se pode "profundamente respi-
rar". O Gltimo verso, por sua vez, é corolario da idéia de que a poesia
conduz a algum tipo de salvagao. Essa idéia soteriologica do verso €
ainda reforcada no ja citado poema Aula Inaugural, onde Quintana

diz literalmente "Fora da poesia nio ha salvacio" 43
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Esta significagao religiosa, embora indefinida, denota mais um aspec-
to da lirica modernista na poesia de Quintana. Segundo Hough em
seu supracitado texto,

Alega-se que a poesia [no modernismo literario] da acesso a uma sa-
bedoria esquecida ou a uma doutrina secreta. As vezes vista como
um sistema efetivo de conhecimento arcaico (...). A alegacao mais
forte e constante é que a propria poesia constitui, em si mesma, uma
espécie de magia, o poeta nao apenas um vidente, mas um mago, tra-
zendo a vida o que viu em sonhos. 44

Esta novidade do modernismo literario, de conceber a poesia como
uma linguagem que diz algo do transcendente, embora profunda-
mente imanente, que fale de alguma forma de um sobrenatural, oni-
rico, ganha especial atencao de Quintana.

Sua obra seguinte, A Vaca e o Hipogrifo, de 1977, € uma boa sintese dos
escritos anteriores do poeta. Consiste em uma série de fragmentos li-
ricos, alguns do tipo nostalgico tradicional, outros, cangdes oniricas
surrealistas, entremeados com passagens satiricas e humoristicas re-
cheadas de um realismo dramatico, mantendo-se unido este conjunto
pela fina argamassa eclética que nao deriva de uma tunica corrente
cultural, caracteristica do modernismo de Quintana.

Nota-se que o poeta continua a caminhar pela concepgao de que o
poema € uma "imagem de imagens". Valendo-se de todas as imagens
que tem a disposicao, é como se curiosamente nao dispusesse de ne-
nhuma, o que o leva a fabricar as suas proprias, criando quase uma
mitologia particular, na qual se misturam, a vaca - o real, o trivial
quotidiano - e o hipogrifo - a imagem, o mitologico - dando corpo ao
poema, que € como uma intensifica¢ao da realidade. Diz Quintana em
Pausa:

E paira no ar o eterno mistério dessa necessidade da recriagcao das
coisas em imagens, para terem mais vida, e da vida em poesia, para
ser mais vivida. 4

Sobre a linguagem do poema, Quintana continua sinalizando seu as-
pecto sobrenatural, chamando-a de "secreto esperanto da poesia" 4.
Nota-se, no entanto, que, a despeito de secreta, essa ¢ uma lingua-

gem que se pretende universal como o esperanto.
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O par antonimico real e imaginario permeia toda a obra como mate-
rial formal e se amplia em outras antonimias significativas, como em
poemas que evidenciam tensoes entre a sensibilidade moderna e an-
tigas formas de sentir, ou ainda a oscilacao entre a afirmacgao orgu-
lhosa ou a negacao peremptoria de antigos modos de percepcao. Mo-
derno e antigo, além de representar o principal par antonimico da
obra, também sdo contetdos que retornam ao que ja foi diversas
vezes apontado neste texto sobre a dificuldade da critica, que via em
Quintana um anacroénico, a despeito dos diversos aspectos do mo-
dernismo literario ja apontados em sua poesia. Ressaltando esta jus-
taposicao ironica da antiga grandeza e da banalidade moderna, es-
creve Quintana em Novos & Velhos:

Nao, nao existe geragao espontanea. Os (ainda) chamados modernis-
tas, com a sua livre poética, jamais teriam feito aquilo tudo se nao
houvessem grandemente impressionado, na incauta adolescéncia,
com os espetaculos de circo dos parnasianos.

Acontece que, por sua vez, fizeram eles questao de trabalhar mais
perigosamente, sem rede de segurancga - coisa que os acrobatas an-
tecessores nao podiam dispensar.

Quanto a estes, 0s seus severos jogos atléticos eram uma sadia rea-
¢ao contra a languidez dos romanticos.

E assim, sem querer, fomos uns aprendendo dos outros e acabando
realmente por herdar suas qualidades ou repudiar seus defeitos, o
que nao deixa de ser uma maneira indireta de herdar.

Por essas e outras € que € mesmo um equivoco esta querela, ressus-
citada a cada geracao, entre novos e velhos.

Quanto a mim, jamais fiz distincio entre uns e outros. (...)*’

Nota-se nesta obra uma consolidacao de um fazer poético proprio,
expresso por um carater que poderiamos chamar de ideologico e
outro estético. E necessario, no entanto, ressaltar que nao se quer
dizer com isso que se concebe aqui que as obras de Quintana fossem
progressivas ou cumulativas, resultados de uma evolucgao. Este as-
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pecto ja foi descartado pelo préprio poeta. Percebe-se simplesmente
como este livro mostra um poeta modernista na contramao, mas com
uma linguagem ja profundamente depurada e intensa.

O que se chamou de carater ideoldgico em A Vaca e o Hipogrifo esta
em uma afirmacao de uma postura poética nao enquadrada por parte
do poeta. Quintana delimita claramente sua autonomia, dizendo: "O
segredo da arte - e o segredo da vida - € seguir o seu proprio

nariz"48: ou aconselhando: "portanto, poeta, nao te filies a nada,

muito menos as escolas poéticas" 49,

O carater estético pode ser confirmado na concepcao negativa da
poesia, nao propensa a dar respostas ou dizer verdades obijetivas,
idéia esta ja aventada anteriormente e que neste livro se confirma em

versos como: "todo poema é uma aproximacao" 50: "Ah, mas um

poema, um poema € outra coisa..." ol ou ainda "Mas, afinal, para que

interpretar um poema? Um poema ja é uma interpretagao." 52

Sexta Parte

Em 1980 ¢ publicado mais um livro de Quintana, Esconderijos do
Tempo, no qual o poeta continua a se mostrar capaz de inovagoes
dentro daquilo que se poderia chamar de "tradicao" Em primeiro
lugar, o proprio titulo da obra ja fornece elementos significativos para
compreendé-la. Nesta obra, Quintana nao procura uma suposta
atemporalidade, ou eternidade do poético, mas ressalta o quanto este
se faz verdadeiramente poético no tempo presente, € nao em uma
suposta “a-historicidade” necessaria para a poesia. Aqui é importante
se referir ao que diz Alfredo Bosi em outra obra de grande importan-
cia para o estudo da literatura, sobre o tempo na poesia, para que se
compreenda melhor esta maneira de Quintana descobrir os esconde-
rijos do tempo. Afirma Bosi:

Na poesia cumpre-se o presente sem margens do tempo, tal como o
sentia Santo Agostinho: presente do passado, presente do futuro e
presente do presente. A poesia da voz a existéncia simultanea, aos

tempos do Tempo, que ela invoca, evoca, provoca. >3

Este Tempo, substantivo proprio de Bosi, € descoberto por Mario
Quintana em muitos poemas da obra, como em Intermezzo:
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Nem tudo pode estar sumido
ou consumido...

Deve - forcosamente - a qualquer instante

formar-se, pobre amigo, uma bolha de tempo nessa Eternidade...>*

Aqui se nota o quanto ¢é sugerido que o poético pode, nas palavras de
Bosi, invocar, evocar e provocar o Tempo, com maiuscula, trazendo-o
para os tempos, ou, nas palavras do proprio Quintana, criar uma
"bolha" na Eternidade para nao deixar que tudo suma ou se consuma.
Nota-se também que Quintana nao se propoe alguma reflexao filoso-
fica sobre o significado do tempo, nao pretende postular um arrazo-
ado. Ele simplesmente se esforca em capta-lo, flagra-lo poetica-
mente, sem uma preocupacao logica.

Além desta nova categoria poética - o tempo - mais ressaltada nesta
obra, outro aspecto chama a atenc¢ao no conjunto dos poemas e que
se revela como mais uma das facetas inovadoras e nao enquadradas
de Quintana, que conforme vem sendo ressaltado desde o inicio
deste texto, apontam nao apenas para a originalidade do poeta, mas
também para sua maneira sui generis de ser modernista. Em Esconde-
rijos do Tempo € possivel se perceber um certo ar de romantismo
bastante proximo ao que caracteriza a poesia de outro "marginal” da
literatura brasileira, Vinicius de Moraes. Este romantismo de Quin-
tana, além da conservacao do elemento lirico extremado ja caracte-
ristico do poeta, revela-se ainda em certas imagens eroticas, inéditas
em sua poesia até entao, como em A Oferenda:

Eu queria trazer-te uns versos muito lindos...

Trago-te estas maos vazias

Que vio tomando a forma do teu seio. >°

Nota-se que este toque de erotismo nao se faz com imagens simples
ou metaforas 6bvias e a genialidade do poeta se revela também no
depreender do lirico do eroético, consubstanciando gesto e palavra,
aproximando o verso ao sentido do tato.

Ainda em outro poema, Bilhete, o romantico se encontra com a cate-
goria do tempo, realizando o "presente sem margens do tempo", con-
forme diz Bosi. Escreve Quintana:
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Se tu me amas, ama-me baixinho

Nao grites de cima dos telhados

Deixa em paz os passarinhos

Deixa em paz a mim!

Se me queres,

enfim,

tem de ser bem devagarinho, Amada,

que a vida é breve, e o amor mais breve ainda... >

A aparente contradicao dos dois versos finais se torna logica no uni-
verso do tempo poético, "bolha" na eternidade. E é este mesmo verso
aponta para o que ha de modernismo no aparente romantismo desta
obra: a brevidade do amor, o que difere dos poetas romanticos do sé-
culo XIX para os quais o amor estava idealmente para além do tempo.

Do ponto de vista formal, Esconderijos do Tempo € uma boa sintese da
técnica de Quintana, pois traz desde sonetos, a maneira do poeta, até
seus tipicos poemas em prosa, os quintanares, passando pela cangao
com rimas internas e ricas, como A canc¢ao do mar ("Esse embalo das
ondas/Das ondas do mar/Ndo é um embalo/Para te ninar..">’), e
também por poemas metricamente justos, como Solau a moda an-
tiga, composto em versos heptassilabos classicos ("Senhora, eu vos
amo tanto/Que até por vosso marido/me da um certo que-

branto.."8).

O titulo da obra subseqiiente de Quintana, Batl de Espantos, de 1986, é
retirado de um poema dos Esconderijos do Tempo, que além de inspi-
rar o titulo, serve também de epigrafe a obra e de chave para a leitura
da mesma. O poema se chama Bau e os versos epigraficos sao:

"..quantas coisas perdidas e esquecidas/no teu bat de espantos..." >

A imagem de bat enquanto metafora esta diretamente associada a
um tipo de universo interior no qual se guardam as coisas mais inti-
mas; também ¢é no baa que se esconde o tesouro, o que nao pode ser
mostrado para todos, o precioso, o histérico. Nele, muitas vezes
encontram-se coisas das quais ja nao havia mais lembranga; portanto,
"abrir o bal" € nao apenas revelar-se para outros, como também para
si mesmo. E abrindo este bati que Quintana expde um universo de es-
pantosas intimidades, nao daquelas que recheiam as revistas e entre-
vistas, tais como a cor preferida do poeta, o porqué de nunca ter se



Mario Quintana, um eclético sincrético na literatura brasileira

80

81

casado etc., mas uma sorte de intimidade humana, que adquire corpo
nas memorias particulares.

Bau de Espantos consta de 99 poemas, alguns escritos ainda na ado-
lescéncia do poeta e mantidos inéditos até entao, recheados de ima-
gens do bati da meméria do poeta. E importante marcar aqui que nio
se trata do poeta escrevendo sobre si e sua historia, no melhor estilo
memorialista, como em Pedro Nava e seu Bau de Ossos, mas de frag-
mentos liricos que remetem a uma memoria atemporal e atopica, es-
pantosa e magica, mergulhada em uma realidade muito préxima de
um surreal. Em Meu bonde passa pelo mercado pode-se perceber
bem o que se afirma sobre a obra:

Meu bonde passa pelo Mercado

Mas o que ha de bom mesmo nao esta a venda,

O que ha de bom nao custa nada.

Este momento de euforia € a flor da eternidade.

E essa minha alegria inclui também minha tristeza
- a nossa tristeza...

Tu nao sabias, meu companheiro de viagem?

Todos os bondes vio para o infinito! ¢9

O primeiro verso tem todo um ar de memoria, com a imagem do
bonde e do mercado, e sua leitura isolada sugere o poeta voltando no
tempo em suas lembrancas. O segundo verso, no entanto, interrompe
a sugestao de recordacao e interpde o espanto que ha no bat. Um
outro aspecto que ja aparece neste poema acima citado que é outra
marca da poesia de Quintana ¢ um certo aprofundar-se no falar do
infinito e do sobrenatural. Ha que se atentar todavia para o fato de
que nao € uma tentativa consciente do poeta de ser mistico ou falar
uma linguagem teologica explicita. Em Bau de Espantos solidifica-se
uma maneira de falar do misterioso, iniciada em Apontamentos de
Historia Sobrenatural, com o proprio quotidiano. No poema Os De-
graus Quintana mostra onde encontrar o sobrenatural:

Nao descas os degraus do sonho

Para nao despertar os Monstros.

Nao subas aos sotaos - onde

Os deuses, por tras das suas mascaras,
Ocultam o proprio enigma.
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Nao descas, nao subas, fica.
O mistério esta é na tua vida!
E é um sonho louco este nosso mundo... %!

Quintana inaugura uma maneira muito particular de falar do sobre-
natural, renunciando ao sentimental, ao vago, ao incorpéreo em seu
fazer poético e se mantendo na imanéncia da vida quotidiana, onde,
para ele, se encontra o mistério. Sua maneira de falar do sobrenatural
provém menos de vocabulos novos do que da transmissao operada no
interior dos vocabulos retirados da linguagem normal. Se se buscasse
por uma figura de linguagem para melhor dizer deste fazer poético
que fala do sobrenatural, a mais indicada seria a figura do oximoro,
que, de certa forma, mostra o que nao € dito atraves do dito.

Mais uma vez chega-se aqui a uma categoria negativa, ja aventada
acima em referéncia a Mario Quintana e sua poesia. Em Bat de Es-
pantos esta categoria negativa retorna em um ambiente poético, na
linguagem utilizada por Quintana e também na maneira de expressar
0 que até aqui esta sendo chamado de sobrenatural. Em outras pala-
vras, nesta obra a categoria negativa se corporifica em um certo nt-
mero de imagens simples, epifanicas por sua beleza e seu enigma. Em
Epistola aos novos barbaros pode-se notar melhor este carater nega-
tivo:

Jamais compreendereis a terrivel simplicidade das minhas palavras
porque elas nao sao palavras: sao rios, passaros, naves...

no rumo de vossas almas barbaras.

Sim, vOs tendes as vossas almas supersticiosamente pintadas,

€ Nao apenas a cara e o corpo como os verdadeiros selvagens.
Sabeis somente dar ouvido a palavras que nao compreendeis,

e todos os vossos deuses sao nascidos do medo.

E eu na verdade nao vos trago a mensagem de nenhum deus.

Nem a minha...

Vim sacudir o que estava dormindo ha tanto dentro de cada um de
vOs.

alimpar-vos de vossas tatuagens.

E o frémito que sentireis, entao, nas almas transfiguradas

nao sera do revoo dos anjos... Mas apenas

o beijo amoroso e invisivel do vento

sobre a pele nua. %2
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A despeito de se tratar de um poema no qual se resvala em um dis-
curso quase mistico, nao se pode pensar que Quintana seja um mis-
tico religioso cristao, como um Joao da Cruz ou Eckhart, por exem-
plo, porque Quintana nao leva em consideracao um deus pessoal, his-
torico, encarnado, o deus da Biblia. Pode-se, no entanto, dizer que
sua linguagem € aquela da procura pelo encontro de um sobrenatural
que é humano, e este encontro se da na poesia.

"Pele nua", "beijo invisivel do vento", "alimpar de tatuagens"’, sio meta-
foras profundamente negativas, pois sugerem uma indizibilidade,
uma impossibilidade de expressao, a0 mesmo tempo em que mos-
tram o que nao dizem. Pode-se notar nos poemas de Quintana que o
indizivel aspira desesperadamente a dizer-se, ou mais exatamente, o
indizivel provoca ou produz o dizer. Nota-se também que a poesia de
Quintana nao se processa como uma problematizacao ou tematizagao
do que mostra, mas € simplesmente palavra que se avizinha do gesto
mudo. E é importante ressaltar que com isso Quintana reafirma seu
vinculo com o uma maneira sui generis de ser modernista, conforme
se esta definindo neste texto. Em Bau de Espantos ha o que se poderia
chamar de continuidade espiritual da ruptura que Quintana opera
dentro do quadro do modernismo brasileiro: primeiro ruptura com
escolas, seguido de uma ruptura formal a sua maneira até chegar a
ruptura da palavra ela mesma, aproximando-se do siléncio.
Eloglientemente mudo ¢ o Poema ouvindo o noticioso:

Os acontecimentos tombam como moscas sobre a minha mesa
ZeZuoZuiZioZoooZoo 2o Do

de junto a mim,

- len-ta-men-te -

a Presenca Invisivel afasta-se
deixando

um rastro

de siléncio...

A pagina aguarda

O poeta aguarda, mudo...

Em vao!

(O limite do poema ¢ uma pagina em branco). 63

A imagem liminar da pagina em branco é ponto fundamental neste
poema, liminar porque deserta, presenca na auséncia, falante no si-
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1éncio. O poeta entao, bem ao gosto do modernismo literario, quase
que concretista, transforma-se em um acrobata, equilibrista, baila-
rino, tentando manter o equilibrio precario na beira de um penhasco
a desmoronar. Ou, como aponta Octavio Paz:

El poeta no es el que nombra las cosas, sino el que disuelve sus nom-
bres, el que descubre que las cosas no tienen nombre y que los nom-
bres con que las llamamos no son suyos. (...) La critica del lenguaje se

llama poesia: los nombres se adelgazan hasta la transparencia, la eva-

poracion. 54

Quintana parece ir além e estar consciente da capacidade da figura
poética de recuperar um valor mistico sem que com isso retorne a
uma religiao especifica. Portanto pode falar de uma mistica de um
deus impessoal, auséncia, metafora de metafora, sem passado, sem
tradi¢ao, sem contornos claros e sem dogmas, obscuro, espaco vasto
e livre, expressao de um fonocentrismo absoluto, de um rumor sem
referente. Com isso € preciso que se diga que nao se trata de uma lin-
guagem espiritual, mas, mais precisamente, espiritualidade da lingua-
gem. E no minimo curioso que Bau de Espantos tenha 99 poemas, um
ntmero que sugere incompletude (por que nao 100?), ou ainda ma-
ximo da potencialidade humana em expressar o mistério (e aqui nao
se pode deixar de lembrar os 99 nomes de deus no Isla). Quintana pa-
rece mesmo estar convencido de que: "E muito mais honroso o silén-

cio de Deus." °

Sétima Parte

Em 1987 publica, Da preguica como Método de Trabalho, livro que con-
tinua, de certa forma, o modelo do Caderno H. Apds duas paginas nas
quais o poeta justifica o titulo, aparentemente paradoxal da obra,
segue-se uma colecao de poemas em prosa, quintanares, aforismos,
contos curtos bem ao gosto borgiano, metapoemas e até mesmo al-
gumas entrevistas concedidas por Quintana em outros meios, sob o
subtitulo de Varieté. Enfim, € um livro que se enquadra na producao
de Quintana por sua fidelidade ao ecletismo do poeta nao derivado de
uma Unica corrente cultural e estética.

Além do humor e da prosa quotidiana ja exaustivamente tratados
aqui, em relagao a produgao de Quintana, Da preguica como Método
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de Trabalho continua o que se poderia chamar de maneira de falar do
sobrenatural. E nesta obra que Quintana declara definitivamente em
um poema chamado Confissdao: "sou um herege de todas as reli-
gides." %6 Com isto afasta-se do comprometimento em ser mensageiro
de uma divindade, ou de fazer sua poesia expressao de um misteério
alcancado com uma experiéncia mistica. Nao ha nesta obra preocu-
pacoes com a natureza da poesia e o poeta nao se ocupa em pergun-
tar por esta suposta natureza. Ele simplesmente pratica a poesia. Esta
pratica nao o conduz a um encontro com a esséncia da poesia, sim-
plesmente porque para Quintana nao ha uma esséncia a ser encon-
trada. Diz o poeta em Explicagao parcial: "A gente queria apenas de-
cifrar o mistério da alma, o sentido da vida, a finalidade do

mundo. /No fim , s6 me restou a poesia, outro enigma..." ¢’

A metapoesia a que chega Quintana em Da preguica como Método de
Trabalho, conforme ja apontado acima, nao é a que procura por es-
séncias, mas simplesmente constatacao de quanto a poesia é o mais
proximo que se pode chegar do mistério. Se a poesia o interroga, o
faz interrogando todas as coisas na sua existéncia visivel, através de
uma presenca enigmatica. Em O assunto volta-se outra vez o poeta
para o que é a poesia: "E nunca me perguntes o assunto de um
poema. Um poema sempre fala de outras coisas.." %8, Num processo
eminentemente apofatico Quintana expde neste poema o quanto a
poesia € para ele uma falta de palavra que gera palavra, uma experi-
éncia de siléncio da linguagem, ou como sugere Ezra Pound, experi-
éncia de condensacao da linguagem até o maximo grau possivel de
9

significacdo 9, o que, apesar de paradoxal, ¢, entropicamente, o

mesmo.

O dltimo livro com poemas inéditos de Quintana publicado antes de
sua morte foi Porta giratdéria, de 1988. Além de textos inéditos, ha
ainda reproducoes de entrevistas concedidas pelo poeta e também
quintanares publicados em outros livros. A apresentagao desta obra €
feita pelo proprio poeta no primeiro texto do livro, chamado A Poe-
sia. Assim diz o poeta:

Encomendaram-me os editores uma "suma" de minha poesia, o que
me enche de perplexidade. Pois nao foi aereamente e sim muito de
proposito que dei a um dos meus livros (...) o titulo de O aprendiz de
feiticeiro, tirado de uma lenda alema. Esse incauto aprendiz, na au-
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séncia do seu Mestre pos-se a lidar com forcas desconhecidas, e o
que aconteceu foi uma incontrolavel multiplicacao de vassouras, no
meu caso uma multiplicacao de poemas.

Sabera mesmo um poeta em que consiste essa espécie de forca

oculta que o faz poetar? Ele nao tem culpa de ser poeta; portanto,

nio tem do que se desculpar ou explicar. 7

Com esta apresentacao, percebe-se o quanto Quintana continua fiel a
sua trajetoria poética, construindo uma obra poética inserida no es-
paco da literatura brasileira do modernismo, mantendo-se, no en-
tanto, em uma perspectiva muito pessoal. Ainda aqui se nota a per-
cepcao de Quintana de que seu fazer poético € motivado por um algo
inefavel, que o conduz a poesia, que o forca a poetar, e do qual nao é
possivel explicar ou falar, a nao ser poeticamente. Em Porta Giratéria
€ possivel capturar a sintese da producao de Quintana, nao apenas do
ponto de vista formal ou estilistico, mas também porque se pode per-
ceber outras marcas de sua poesia ressaltadas neste topico ao se co-
mentar suas obras separadamente.

Os textos do livro guardam uma tensao entre uma sensibilidade nao
afeita a romantismos, tipica do modernismo, e antigas formas litera-
rias de sentir, anteriores as provocagdes e rupturas modernistas,
como em O poema e o tema: "Se um poeta nao falar em nada e disser
simplesmente tralala, nio importa: todos os poemas sao de amor..." "\,
Contudo, antigos modos de percepcao sao afirmados com uma certa

teimosia e orgulho, expressos em quintanares tais quais Ah! E?:

"Acabo de ler, num artigo de jornal, que pertenco a 'antiga geracao.
Deve ser por isso mesmo que me sinto tao arejado como um velho

casardo de vidracas partidas." 72

Ha ainda a tipica justaposigao irdnica da antiga grandeza presente na
literatura e da banalidade dos tempos atuais, tao notoria em Adjeti-
vacoes:

Era uma mulher de peregrina beleza - diziam os escribas de outrora
a proposito das damas superfinas que costumavam abundar nos seus
romances - € nem se davam conta que sO poderia tratar-se de uma
cigana. 3
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Por fim, sua marca surrealista de criar poemas nos quais o tema ¢é
imaterial ou inexistente e o contetido € a propria composicao, o que
desemboca em um tipo de linguagem proxima da aporia e do siléncio,
criando poemas de um extremo apuro, velando e desvelando o inex-
primivel, encontra também lugar em Porta giratéria. Diz Quintana em
Poesia:

As vezes tudo se ilumina de uma intensa irrealidade, e € como se

agora este pobre, este Gnico, este efémero minuto do mundo esti-

vesse pintado numa tela, sempre... "4

Depois da morte do poeta de Alegrete, foi publicado ainda um livro
inédito chamado Agua, em 2001. Este livro, conforme explicagdes nas
apresentacoes, € composto dos altimos poemas escritos por Quin-
tana e com publicacao autorizada. Primeiramente foram publicados
no Relatorio Anual 93 do Banco do Brasil, lancado um més antes da
morte do poeta em maio de 1994. Sao 12 textos, todos versando sobre
a agua e que, segundo Elena Quintana 75, Mario ndo queria que fos-
sem considerados poemas, temendo que caissem nas maos dos criti-
Cos.

Nao deixa de chamar a atengao a imagem de fluidez e a0 mesmo
tempo de poder da agua, imagens que de certa forma constituem um
pouco do retrato da producao de Quintana, fluida e de dificil aprisio-
namento e ao mesmo tempo poderosa, no sentido em que constituiu
uma obra vasta e profunda. O ultimo poema do livro funciona bem
como apresentacdo do poeta. Unico, porém vario, "vago, soltivel no
ar", como no primeiro soneto de A rua dos cataventos:

O homem e a agua

Deixa-me ser o que sou,

O que sempre fui,

Um rio que vai fluindo.

E o meu destino € seguir... seguir para o mar.
O mar onde tudo recomeca...

Onde tudo se refaz...
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Conclusoes

Iniciei este texto criticando certos procedimentos de canonizacao li-
teraria e ao chegar a conclusao do mesmo tudo indica que o que foi
feito nao passou de uma grande tentativa de canonizar a produgao
poética de Mario Quintana dentro do Modernismo brasileiro. Chamei,
no inicio deste texto, de paradoxal a esse procedimento e admito o
paradoxo deste texto. O que, no entanto, deve ser ressaltado, e o que
considero como importante nesta conclusao, é que a canonicidade da
obra de Mario Quintana esta exatamente em sua evasao a toda cano-
nizacao.

Considerado muitas vezes um poeta menor na historiografia literaria,
o que na verdade se pode constatar em Quintana € um poeta nao re-
dutivel aos modelos candnicos disponiveis, e portanto nao figurando
nos canones conhecidos. Poucos poetas brasileiros produziram com
tamanha fecundidade por tantos anos, e 0 mais interessante, poucos
poetas brasileiros figuraram na contramao das estéticas vigentes por
tanto tempo.

Quintana nao foi um poeta além de seu tempo, como tampouco foi
um poeta aquém do seu tempo. Foi simplesmente um poeta, avesso as
adjetivacoes a sua producao poética, avesso a canonizagao. Um “anjo
malaquias” de si mesmo, demasiado poeta para preocupar-se com es-
colas literarias e estéticas. Obediente a seu proprio tino poético,
manteve-se por toda sua vida um vanguardista € ao mesmo tempo
um passadista. Um dos poucos verdadeiros poetas liricos modernos.

Se este texto logrou chamar a atencao para o modernismo da poesia
de Quintana e para o quanto esta poesia deveria figurar mais solida-
mente no Canon da literatura brasileira moderna, tera atingido seu
objetivo, bem como tera traido a esta poesia e a este poeta, muito
além e aquém de qualquer Canon.
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Portugués

Este artigo esboca um panorama da producao literaria de Mario Quintana,
situando seu percurso dentro do contexto do Modernismo Brasileiro mos-
trando como o poeta foi sistematicamente um eclético com relacao ao
submeter-se a uma estética literaria e como operou um verdadeiro sincre-
tismo literario em sua produgao.

Palavras chaves
Mario Quintana, trajetoria, modernismo, poesia

Vinicius Mariano de Carvalho
Universidade de Aarhus, DinamarcaProfessor catedraticoromvmc@hum.au.dk



http://interfas.univ-tlse2.fr/reflexos/689
mailto:romvmc@hum.au.dk

