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Em louvor a crioulizacao: a experiéncia do
abismo em Abdulai Sila

Sebastiao Marques Cardoso

Introducao
Mesticagem cultural, rizoma, relacao e experiéncia do abismo
Consideracoes finais

Introducao

Se fizermos uma rapida consulta as matérias (jornais, livros, relatorios
etc) que tratam das literaturas de Lingua Portuguesa, certamente
notaremos com surpresa e algum descontentamento, pelo menos
nesse primeiro momento de descoberta, que Guiné-Bissau esta entre
os paises desse grupo onde a literatura, tanto no periodo colonial
quanto na atual era pos-colonial, menos se fez e se faz presente. As
justificativas para esse quadro encontram coro naqueles que, para
além da literatura, apontam para o analfabetismo secular, que tanto
assolou o pais no periodo da colonizacao, e a falta de infraestrutura a
vida econOmica, social e cultural, nos moldes ocidentais. Além disso, a
sociedade bissau-guineense convive com tensoes sociais e revoltas
politicas internas que desestabilizam continuamente as fracas
instituicobes que poderiam garantir um pouco de estabilidade a
populacao. Num quadro como esse, muitos dos seus cidadaos deixam
o pais, sem jamais retornar, transformando a situacao dos seus
habitantes, em variados aspectos, ainda mais precaria e dependente
da ajuda externa. Apenas como elemento de comparacao, Cabo
Verde, pais com populagao duas vezes menor que a bissau-guineense
e area geografica dispersa e reduzidissima, tem uma produgao
literaria vigorosa, com fluxos culturais de criacao literaria mais
intensos, donde podemos destacar, contemporaneamente, autores de
valor literario reconhecido como o poeta Arménio Vieira [1941-] e o
romancista Germano Almeida [1945-]. Ao passo que a descoberta da
poesia em Guiné-Bissau ¢ um fendmeno recente, nascido na guerra
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da libertacao, e a prosa, quase inexistente, € cultivada por um grupo
ainda menor. E nesse grupo que encontramos Abdulai Sila [1958-],
com trés livros na prosa, e Filinto de Barros [1942-2011], com o
romance Kikia Matcho (1997, com reimpressao em 1999), tnico livro
publicado em vida. Devido ao pioneirismo, a obra mais extensa e,
sobretudo, a aproximacgao, casual talvez, com nossos pressupostos e
0s objetivos nesse texto, vamos dar melhor destaque ao Sila, mas
reconhecemos que Filinto de Barros, através de Antonio Benaf e
Joana— principais personagens do romance—, traz também
contributos relevantes a questao da mesticagem bissau-guineense.

2 Nascido em Catio, cidade do interior de Guiné-Bissau, Sila é tido
como o primeiro romancista do pais, através da publicacao em 1994
de Eterna Paixdo, embora tivesse escrito antes A tltima tragédia, mas
editado somente um ano depois, em 1995. Mais tarde, em 1997, com o
aparecimento de Mistida, uma coletanea de textos curtos, Sila
compoe uma trilogia. Esta, agora com mais os dois romances
reunidos, num so6 volume, foi reeditada em 2002, pelo Centro Cultural
Portugués de Cabo Verde. Recentemente, em 2007 e em 2013,
respectivamente, o escritor optou por publicar dois textos
dramaticos, As oracdes da mansarda e Dois tiros e uma gargalhada,
pela mesma casa editora que, assim como os demais livros, publicou.
A Kusimon Editora, que em crioulo significa “com as proprias maos’,
tem como um dos fundadores o proprio escritor. A literatura em
prosa de Sila oferece um grande fermento para a investigacao do pro-
cesso de mesticagem sob a perspectiva da “crioulizacao” defendida
por Edouard Glissant (1996, p. 17):

Les phénomenes de créolisation sont des phénomenes importants,
parce qu’ils permettent de pratiquer une nouvelle dimension
spirituelle des humanités. Une approche qui passe par une
recomposition du paysage mental de ces humanités d’aujourd’hui.
Car la créolisation suppose que les éléments culturels mis en
présence doivent obligatoirement étre « équivalents en valeur » pour
que cette créolisation s'effectue réellement. [Os fendmenos de
crioulizagao sao fendmenos importantes, porque eles permitem
praticar uma nova dimensao espiritual das humanidades. Uma
aproximacao que passa por uma recomposicao da paisagem mental
dessas humanidades contemporaneas. Porque a crioulizacao supoe
que os elementos culturais postos em presenca devem
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obrigatoriamente ser “equivalentes no valor” para que essa
crioulizacao se realize de verdade.]

3 A crioulizacao e outros elementos adjacentes do constructo do
critico das Antilhas podem ser vislumbrados na elaboragao textual
dos personagens do escritor de Guiné-Bissau. A recrudescéncia do
caos ou do mundo misturado no espago romanesco podera estabele-
cer complexas conexoes na representacao da histoéria, da politica, da
etnia, da religiao, do social e do psicologico nos personagens. Além
disso, a imprevisibilidade, bem como opacidade da memoria, poderao
também cingir a forma romanesca de uma caracteristica peculiar, ab-
solutamente crioula. Por isso, defenderemos, nesse texto, uma leitura
sobre a literatura pos-colonial de Abdulai Sila sob um olhar
igualmente descentralizado, na tentativa de poder perceber a
inventividade e a riqueza em zonas da cultura consideradas
periféricas no mundo, tidas como exoticas, incapazes e impossiveis
de demonstrar alguma humanidade profunda ou arte universal que se
possa reconhecer.

Mesticagem cultural, rizoma,
relacao e experiéncia do abismo

Os povos que experimentaram o abismo nao se vangloriam de terem
sido eleitos. Nao julgam ter dado origem ao poder da modernidade.
Vivem a Relacao, que desbravam a medida que adquirem o esqueci-
mento do abismo e que a sua memoria se consolida.

Edouard Glissant— Poética da Relacdo, 2011.

4 “Madjudho”, narrativa curta de Abdulai Sila, apresenta uma imagem
acerca da “mistura” que, acreditamos, segue para além de uma
simples referéncia ou estilo literario apenas. Vamos destacar o trecho
a seguir, diretamente de Sila, para que, depois, possamos melhor
contextualiza-lo e analisa-lo:

Iria muito provavelmente averiguar donde vinha tanto liquido, pois
estava mais do que certo que aquilo nao era tudo dele. Afastaria as
folhas secas uma a uma até descobrir a origem. E se nao concordasse
com a mistura iria tomar medidas, medidas imediatas e drasticas,
para separar as partes. Podia-se até admitir a hipotese de arrancar as



Em louvor a crioulizacio: a experiéncia do abismo em Abdulai Sila

raizes do cajueiro, uma a uma, caso desconfiasse que era alguma
delas que andava a mijar aquele liquido parecido com o seu. Mas se
concordasse com a uniao, seria capaz de passar ali o dia inteiro a
mijar, a beber e a mijar, até a outra parte se convencer de que ele era
o mais forte e sabia como impor o que queria. (SILA, 2002, p. 332).

5 Nesse trecho, o narrador expde a movimentagao interna do pensa-
mento do personagem, no momento em que, de manha, como roti-
neiramente fazia, urina sobre um tronco de cajueiro. A urina descia
pelo tronco, infiltrando-se nas raizes da arvore e, abundantemente,
escorria pelo chao, sob as folhas secas até retornar ao pé do persona-
gem. Essa situacao, aparentemente banal, agita a subjetividade do
personagem, levando-o a questionar sobre a natureza do liquido. A
urina que volta ao pé, além de parecer abundante, traz residuos
endogenos e exogenos, isto €, o liquido “original” incorpora, no
trajeto, da uretra ao pé novamente, materiais de outra natureza,
restos de cascas, fungos, insetos e minerais, avolumando-se,
expandindo-se, mas, nesse movimento, vai também se misturando,
travestindo-se de outra coisa, escondendo-se sob as folhas.

6 A intromissao de matérias diferentes no liquido observado pelo
personagem nos conduz a percepcao de um trago do imaginario, ou
seja, uma informacgao da cultura que se faz presente, mas cuja raiz ja
nao se pode mais precisar. No caos em que o personagem habita, a
memoria esta completamente dissipada, inacessivel por meios
objetivos. Entao, ela se faz presente/ausente através de irrupgoes
fantasticas e imprevisiveis. A figuracdo da imagem congrega em si
uma dispersao da vida espiritual do personagem, marca, na sua
passagem, o “aqui e agora’, mas também a indicagao de um “la, num
outro lugar, no passado e no futuro”. Entao, lendo a imagem como um
traco da memoria, ela explicaria simbolicamente o tremor do sujeito
na atmosfera do misturado, do absolutamente imprevisivel. Mas a
forma da imagem, vista como enigma ou intervalo literario, podera
ganhar algum sentido mais objetivo? E quais as condi¢des para isso?

7 Pensamos que a figuragao da imagem no contexto da obra podera nos
auxiliar a arriscar uma leitura sobre ela, favorecendo, ademais,
possiveis generalizacoes sobre o texto e a propria atividade do
escritor, como costumeiramente os trabalhos de critica literaria
costumam fazer. Para Antonio Candido (1997), toda critica, valida e
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viva, é arbitraria, de modo que, entdo, advertimos que seguiremos
esse caminho. Embora sem ter a certeza de que iremos alcancar
esses objetivos, acreditamos que toda atividade critica deseja, ao fim
e ao cabo e por mais modesta que ela seja, elaborar uma leitura que
seja valida e viva acerca do texto literario. Enfim, entendemos que a
critica é, dentre outras coisas, um modo de desestabilizar o senso
comum acerca da literatura e, por extensao, da percepgao que temos
do mundo.

No trecho que selecionamos de Sila, notamos a dicotomia de linhas
de forca da condigao cultural vivida pelo personagem. A arvore —
cajueiro — e o solo — terra, raizes, insetos, pequenos animais e
demais elementos de origem desconhecida — fazem parte de um
conjunto de coisas, mas, nesse conjunto, embora unidos e
relacionados, cada elemento comunica uma perspectiva diferente. O
cajueiro, com sua raiz, pode significar a condicao atavica da cultura, o
elemento puro e imponente que se edifica sobre as demais
formacoes. E o solo, absorvendo raizes adversas, liquidos e outras
matérias que se cruzam, forma uma plataforma horizontal de contato,
indicando uma figuracao composita da cultura.

Nesse sentido, podemos entao relacionar a imagem plasmada de Sila
as elucubracdes de Gilles Deleuze e Félix Guattari, quando
introduzem a nogao de rizoma, como podemos recordar na descri¢ao
seguinte:

diferentemente das arvores ou de suas raizes, o rizoma conecta um
ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um de seus tragos
nao remete necessariamente a tracos de mesma natureza; ele poe
em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive estados de
nao-signos. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 31).

E, mais adiante: “Oposto a arvore, o rizoma nao é objeto de reprodu-
¢do: nem reprodugao externa como arvoreimagem, nem reprodugao
interna como a estrutura-arvore. O rizoma é uma antigenealogia”
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 31-32). Desse modo, o trago do rizoma
€ a constituicao, numa plataforma horizontal, de conjuntos a-
sistémicos que se relacionam e se interpoem. Em sentido diverso,
temos o0 esquema arboreo que se coloca como constituicao
unidimensional, vertical, que apresenta uma origem ou filiacao, uma
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raiz, € que, no seu percurso, oblitera e mata movimentos
concorrentes ou marginais, jogando-os nas suas sombras.

Essa nogao de rizoma sera também aproveitada por Edouard Glissant.
Ao refletir melhor sobre as relacdes entre cultura atavica— de raiz
Unica—, e composita, constituida por rizomas, o intelectual e escritor
da Martinica afirma:

On s’apercoit que les cultures composites tendent a devenir
ataviques, c'est-a-dire a prétendre a une perdurabilité, a une
honorabilité du temps qui sembleraient nécessaires a toute culture
pour qu'elle soit stire d’elle-méme et pour qu'elle ait 'audace et
I'énergie de se dire. [Percebe-se que as culturas compositas tendem
a se tornar atavicas, isto €, a desejar uma permanéncia e uma hono-
rabilidade temporal que, parece, sao necessarias a toda cultura para
que ela se sinta autoconfiante e para que ela tenha audacia e energia
para falar de si mesma] (GLISSANT, 1997, p. 195).

E, por outro lado :

Les cultures ataviques au contraire tendent a se décomposer, a se
créoliser, cest-a-dire a remettre en question (ou a défendre de
maniere dramatique) leur légitimité. Elles le font sous la pression de
la créolisation généralisée dont nous avons dit que la totalité-terre
est l'objet. (GLISSANT, 1997, p. 195). [As culturas atavicas, ao contra-
rio, tendem a se decompor, a se crioulizar, isto €, a por em questao
(ou a defender de maneira dramatica) sua legitimidade. Elas se fazem
sob a pressao da crioulizacao generalizada que, afirmamos, tem por
objeto a totalidade-mundo].

Pensamos, assim, que a inter-relacao entre essas duas formas de
identidades culturais— atavicas e compésitas—, criam e definem, na
contemporaneidade, o espaco tenso do mundo, marcado por opres-
sOes e resisténcias em todas as areas de contato (sociais, economicas,
politicas, religiosas, étnicas etc.).

Quando a urina é lancada a meio tronco, quebrando a linearidade do
espaco e do tempo, ela reproduz esse ambiente cadtico da relacao
entre culturas atavicas e compositas, isto é, ela nao comunica mais o
comeco ou o fim de algum objeto ou trajeto. Essa urina é assim per-
cebida como um “Sendo”— um devir do Ser— cuja relacao esta anco-
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rada num tempo que desconhece o passado e a imagem do futuro.
Entao, essa informacao ira perturbar a visao unilateral comum que o
personagem tem sobre os seres e as coisas. Como figura do discurso,
a urina que escorre pelo tronco € também uma questao de semiotica
que podera, mais uma vez, nos remeter a nogao de rizoma:

Nao ¢é facil perceber as coisas pelo meio, e nao de cima para baixo, da
esquerda para a direita ou inversamente: tentem e verao que tudo
muda. Nao é facil ver a erva nas coisas e nas palavras (Nietzsche dizia
da mesma maneira que um aforismo devia ser "ruminado”, e jamais
um plato é separavel das vacas que o povoam e que sao também as
nuvens do ceu). (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 34).

A erva que cresce no tronco, sem raiz, e que se expande sem um me-
canismo regulador, encontra no ato do personagem uma correspon-
déncia. O liquido que dali escorre nao tem uma medida, e se expande
sem mapa ideologico, sem um sistema de pensamento definido, isto
€, sem controle ou ingeréncia.

Ao ver a performance do liquido, o personagem também “rumina”. A
imagem o obriga a refletir e a propor, ainda que de maneira
hipotética e inconsistente, posicionamentos, isto €, perspectivas para
a situacao vivida. O personagem, no momento da narragao, ja nao se
importa com a surpresa da abundancia do liquido provocado pela
mistura. Entretanto, em outros tempos, como notamos na leitura do
fragmento, era algo a ser combatido. Queria saber da origem e, ade-
mais, se tivesse a certeza daquilo que era estranho ao liquido, logo
acharia um jeito, mesmo que drastico, de buscar a divisao. A inflexao
do personagem mostra, assim, uma postura hostil a mistura, vista
como algo baixo ou negativo a manutenc¢ao da propria subjetividade.
Além disso, o personagem busca também uma posi¢ao fundamental,
no sentido de rechacar e expurgar os elementos diversos encontra-
dos.

Por outro lado, o personagem nao rejeita a hipotese politica de se
“unir” a mistura, a fim de eliminar por completo o elemento estranho
ao longo do tempo. Em sintese, podemos concluir que, na reflexao do
personagem, a maneira pela qual ele decide lidar com a mistura (com
hostilidade ou com diplomacia) revela que a sua intencao € sempre a
mesma: chegar a origem da mistura, e erradicar, na raiz, o elemento
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desencadeador dessa mistura. Passado o periodo da guerra, o
personagem ja nao se importa mais com a mistura, mas nutre a
esperanca de que uma “mistida” — termo em crioulo que significa,
entre outras coisas, “safar-se de algo com urgéncia’—esta por vir, ou
seja, de que algo ainda precisa ser “passado a limpo” mesmo tendo a
guerra sido declarada oficialmente terminada.

Nao muito diferente da realidade de outros paises africanos que
experimentaram a contra gosto o periodo da colonizacao, Guiné-
Bissau sofreu barbaramente com o processo da luta pela
independéncia politica. O Partido Africano da Independéncia de
Guiné e Cabo Verde (PAIGC), fundado em 1956, e extremamente
atuante na década de 70, conseguiu, sob a lideranca de Amilcar
Cabral, a tao esperada independéncia politica de Cabo Verde e de
Guiné Bissau. A luta pela democracia continuou sendo a bandeira do
partido, mas, no processo de descolonizagao, muitas sabotagens,
subornos e golpes minaram os planos do partido, constituindo-se, em
fins do século XX, numa ditadura de partido tnico, traindo assim as
suas principais motivacoes no momento de fundacao e de luta pela
libertagao. O partido continua a existir, amargando fracassos e, por
vezes, Sucessos.

No presente momento, Guiné-Bissau, tendo experimentado
sucessivos golpes e revoltas, esta imerso no caos politico, social e
econdmico, dependente de politicas externas cujos interesses muitas
vezes nao sao convergentes. Para termos uma ideia dessa
complexidade, vemos em Guiné-Bissau um pais que nao tem uma
moeda propria, pois esta integrado numa comunidade de paises
africanos francoéfonos (Uniao EconOmica e Monetaria do Oeste
Africano — UEMOA), mas, por outro lado, ¢ também membro da
Comunidade de Paises de Lingua Portuguesa (CPLP). Nesse jogo de
interesses, e levando em conta também o narcotrafico que se infiltrou
nas areas mais sensiveis do pais, Guiné-Bissau nao consegue
consolidar nenhum modelo coerente de politica econdémica e social.
Vive a depender militar e economicamente de velhas poténcias
colonizadoras e de, recentemente, de novos jogadores politicos, tais
como China e Brasil.

A histéria do personagem— o Comandante— esta carregada de
simbologia. Foi confiado a ele, no periodo da guerra, um posto de
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observacao que, mesmo tendo passado o conflito militar, ainda se
mantivera preso nele. Sempre alerta, para o Comandante a guerra
nao acabou, e guarda com zelo uma “medalha’— na verdade, um
relogio de um so ponteiro arrancado, provavelmente, do painel de
controle da cabine de um aviao abatido na guerra— que considera um
troféu inconteste. O tempo da guerra tem uma duracao na vida
psicologica do personagem diferente da vida social. Apesar de,
oficialmente, a guerra ter sido declarada ganha pelas autoridades
militares e civis do pais, para o personagem, a guerra so tera sido
realmente ganha quando “o orgulho e a dignidade” (SILA, 2002, p.
334) da nacao forem recuperados. Em face disso, o personagem se
tornou figura excéntrica e caricata na sociedade, um sujeito marginal
que, deslocado, nao se beneficiou da nova ordem politica
estabelecida. Com a trajetéria do Comandante, notamos a critica de
Sila com relacao a situacgao politica do pais, pois os filhos da patria,
que ajudaram a consolidar uma classe de dirigentes politicos locais
novos, foram, entretanto, mal recompensados e abandonados. O que
nos chama a atencao, na fabulagao construida por Sila, é justamente a
articulagao do imaginario, oferecido pela oralidade da lingua crioula,
e a cultura da escrita.

Para quem teve a experiéncia de conhecer ou viver a realidade
africana, nao achara absurdo a raiz do cajueiro, de repente, urinar,
como pensou 0o Comandante. O fantastico, na cultura africana, é, na
maior parte das vezes, um dado aceito e rotineiro, absolutamente
naturalizado. Podemos notar também essa vertente na literatura de
Mia Couto (1997), um dos autores mais conhecidos na literatura
africana de Lingua Portuguesa dos ultimos tempos. Na literatura de
Couto, o fantastico irrompe de maneira espontanea, operando
misturas inusitadas entre o historico e o mistico. Isso nao difere em
absoluto da literatura de Sila. Guiné-Bissau congrega um namero
grande de etnias, tais como Bijagds, Manjacos, Papéis, Fulas e outras.
Cada uma dessas etnias (trans)forma o insélito do imaginario,
construindo a explicacao sobre a existéncia no mundo, coletiva ou
individual. Com isso, pensamos que a literatura de Sila, embora possa
estabelecer conexdes multiplas com o fantastico-maravilhoso das
literaturas ocidentais e latino-americanas, nao €, por ele, dirigido.

Isso posto, notamos que existe em Sila uma verdadeira ponte entre o
imaginario étnico, oferecido pela oralidade do crioulo, e a forma
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escrita, quando o autor decide articular esse imaginario por meio da
cultura da escrita da literatura de base ocidental. Assim, quando Sila
tenta transpor o imaginario através do escrito, pensamos que ele
assume a posicao de tradutor cultural, isto é, de um escritor que
opera numa plataforma horizontal de manifestacao organizada por
uma “poética de rela¢oes”, nos termos de Glissant (2011). Para Glissant
(1997), a globalizacao (e isso vale também para a colonizagao) se revela
através de opressdes e exploragdes, em todas as areas, dos fortes
sobre os mais fracos. Por outro lado, essa situacao de opressao e de
miséria € também um dado desencadeador de reflexao e
conscientizagao, pois o sujeito local nota que, através dos fluxos de
informacao baseados em redes da propria globalizacao, aquilo que o
afeta € também algo que afeta outros sujeitos das comunidades do
mundo todo.

Ora, essa percepgao no sujeito de que a forga que o oprime €, em
termos simbolicos, a mesma forca que oprime um outro, em um
outro local, podera favorecer um pensamento relacional e nao
essencialista sobre a propria cultura e identidade. Assim sendo,
quando um escritor, um sujeito engajado a propria cultura, decide
tratar de sua cultura por meios literarios, ou seja, poéticos, ele
abandona a ideia de raiz como ideia majoritaria, e seu discurso opta,
no seu lugar, por uma representacao da conjectura cultural onde vive
motivada por um desejo de levar a comunicacao de seu imaginario ao
imaginario do outro. Essa “relacao”, horizontal e rizomatica, pode ser
maximalizada através do processo de “crioulizacao”, como podemos
perceber em Abdulai Sila.

No conto que estamos tomando como referéncia, notamos que,
embora escrito em Lingua Portuguesa, a projecao de imagens vem do
Crioulo de Guiné-Bissau. A comecar pelo titulo do livro, “Mistida” e,
depois, passando pelo nome do conto, “Madjudho”. Através do Crioulo
ha um encontro de etnias que numa lingua étnica ou na lingua do col-
onizador nao poderia ter espago. A cultura crioula da a energia para a
realizacao de uma confluéncia de imagens porque nela nao existe
uma raiz Gnica e, por isso, nao tem um carater atavico que a organiza.
O Crioulo é uma lingua composita e, portanto, toda a projecao
cultural que realiza aponta majoritariamente para uma atitude
“‘relacional”. Imaginamos que, embora Sila carregue o vetor de sua
etnia, bem como o arcaboucgo da cultura ocidental, absorvida pela
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aquisicao da Lingua Portuguesa, a aura que o anima nao se encontra
na extremidade étnica ou na ocidentalizacao. Na verdade, é do
Crioulo que Sila garimpa as imagens da literatura, e essas imagens,
por ser crioulas, ou seja, mesticas e imprevisiveis, sempre
comunicam, na generalidade, algo muito especifico de cada etnia. Ha
um aspecto considerado por nos bastante positivo em Sila, que, para
outros criticos, pode inclusive servir de argumento contrario: Sila é
um inescapavel escritor de Lingua Crioula que escreve em Lingua
Portuguesa. Isto ¢, o veiculo dele ¢ a Lingua Portuguesa, mas a
orientacao ficcional, ou seja, “imagética” € de base crioula,
majoritariamente africana, relacional e imprevisivel.

O Crioulo € a lingua mais corrente de Guiné-Bissau. Na Capital,
Bissau, ha muitos cidadaos, sobretudo os mais velhos, que, além de
manter viva, no meio familiar, a lingua étnica da regiao onde nasceu,
usam o Crioulo como segunda lingua nas relacoes que mantém com
outros cidadaos da cidade, muitos deles pertencentes a outras etnias
e, assim, portadores de outras linguas étnicas. Os cidadaos que,
entretanto, nasceram e vieram ainda muito cedo para a cidade,
normalmente se expressam em Crioulo como primeira lingua e pouco
sabem ou muitas vezes nao sabem mais se expressar na lingua étnica
dos pais ou parentes. A Lingua Portuguesa, lingua do ensino
obrigatorio e do Estado, €, na escola, ministrada flagrantemente em
Crioulo com manuais bibliograficos vindos muitas vezes de fora.
Apenas uma parcela reduzida da populagao, abaixo de dois digitos de
porcentagem, tem a Lingua Portuguesa como lingua materna. Entao,
poderiamos dizer que o Crioulo é, na verdade, uma zona disforme e
aberta de contatos culturais diversos, e que Sila se beneficia disso
tudo no momento em que, escrevendo em Lingua Portuguesa, projeta
ao mundo luso-afro-brasileiro um dado do imaginario dos mapas
culturais em transito de Guiné-Bissau, legitimado pela profusao
imagética do Crioulo.

A suspeita de uma segunda globalizacao— a da cultura, isto €, por
meio da mesticagem, que age, por reverso, a globalizagao econdmica
e da cultura planificada— foi despertada em Glissant (1996) a partir do
entendimento que o proprio fez acerca dos varios fluxos de povos
(hindus, africanos e europeus, por exemplo) que tornaram as Antilhas
num espaco de disputas territoriais e de transitos culturais. Desses
transitos, desnudou-se também “um falar” crioulo— o Crioulo francés
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— como aspecto linguistico particular da cultura e da identidade do
arquipélago. Como metonimia, o critico da Martinica tomou a
crioulizagao como figura primordial da cultura da mesticagem no
mundo.

Como sujeito pertencente a uma terra que nao tem uma raiz Unica,
porque essa mesma terra foi tomada como territorio “legitimo” por
diferentes povos em diferentes momentos historicos, desdobra-se,
entao, um movimento no sentido de se realizar, nesse local, uma
totalidade no ambito da mesticagem, como forma de corrigir os ex-
cessos do desejo pela conquista do territorio sobre a nagao. E a
filosofia dessa aprendizagem, que é a crioulizacao, esta, ainda
segundo Glissant, na praxis da “poética da relagao™

Dans la totalité-terre aujourd’hui physiquement réalisée, ou la
creolisation a remplacé la pulsion de l'extension et de la légitimité de
la conquéte, la Poétique de la Relation permet d’approcher la
différence entre une terre (lieu incontournable de tout étant) et un
territoire (réclamation comme rituelle, et désormais infertile, de
I'Etre). (GLISSANT, 1997, p. 197). [Na totalidade-mundo hoje fisica-
mente realizada, onde a crioulizacao substituiu a pulsao da extensao
e da legitimidade da conquista, a Poética da Relagao permite aproxi-
mar a diferenca entre uma terra (lugar incontornavel de todo sendo)
e um territorio (peticao como ritual, e a partir dai inféertil, do Ser)].

No mesmo diapasao tedrico de Glissant, vemos Abdulai Sila. Esse
escritor, nascido em Catio, ou seja, numa pequena cidade da costa
ocidental africana, realiza, na pratica, uma crioulizagao cultural cuja
natureza s6 pode ser melhor compreendida quando fazemos alusao a
crioulizacao francé6fona debatida por Glissant.

A Martinica, Departamento Francés, faz parte de um conjunto de
ilhas menores das Antilhas— cadeia de ilhas dispostas ao longo da
extremidade oriental do Mar das Caraibas. A posigao geografica de
Martinica a torna aberta ao mar (e aos povos vindos por ele) em todas
as direcoes, e qualquer tentativa de socavar uma identidade cultural
do diverso esbarra-se na natureza geografica que desestimula um
pensamento de raiz, de filiacao Gnica. Nota-se, ainda, que Martinica
fica entre outras ilhas, de modo que qualquer posicao que se tome
(politica, econodmica, cultural etc) € preciso relacionar com as outras
ilhas ao redor. Com isso, pensamos que a producao cultural dessa ilha
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oscila temporalmente entre aceitacao e resisténcia aos imperialismos
culturais, mas, para além desse antagonismo, essas forcas
antagodnicas sao vislumbradas na “relagao’, ou seja, na convergéncia
de tensOes através de producoes culturais mesticas. Nessa
conjuntura, emerge uma cultura composita que se organiza pelo viés
da crioulizacao.

A histéria de Guiné-Bissau e, talvez ainda mais forte, a de Cabo Verde
guardam um enredo de convergéncia a Martinica. Assim como o
arquipélago do Mar do Caribe presenciou e acumulou em seu
territorio uma gama de culturas, que hoje se crioulizam, Cabo Verde e
Guineé-Bissau também foram espacos cingidos por deslocamentos de
individuos e, muitos deles, semelhantes na condi¢cao imposta pelo
trafico de escravos. Esses individuos carregam em comum “a
experiéncia do abismo”, usando a metafora de Glissant, em escalas
terrificantes: a barca, o mar e a sensacao de apagamento:

A experiéncia do abismo esta no abismo e fora dele. Tormento da-
queles que nunca sairam do abismo: que passaram diretamente do
ventre do navio negreiro para o ventre violeta dos fundos do mar.
Mas a sua provagao nao morreu, verificou-se nesse continuo-
descontinuo: o panico do pais novo, a saudade da terra perdida, e por
fim a alianca com a terra imposta, sofrida, redimida. [...] Encontraram
nela os primeiros ocupantes, também eles deportados por um saque
imovel. Ou entao adivinharam apenas os seus vestigios devastados.
[...] E assim o desconhecido-absoluto, que era a projecao do abismo,
e que transportava eternamente o abismo-matriz e o abismo infinito,
tornou-se por fim conhecimento. (GLISSANT, 2011, p. 19).

A formacao de Cabo Verde apresenta, assim, lagos estreitos com a
Martinica. Cabo Verde € um arquipélago formado por dez ilhas
vulcanicas, que fica no Oceano Atlantico, a 640 Km a oeste de Dacar,
Senegal, bem como proximo da Mauritania, Gambia e Guiné-Bissau.
Esses paises da costa ocidental africana foram colonizados
respectivamente por franceses (Senegal e Mauritania), por ingleses
(Gambia) e portugueses (Guiné-Bissau). Logo, vemos que se trata de
territorios de disputas pelas antigas poténcias coloniais, e que hoje
esses territorios estao imersos em disputas internas de poder. Veja,
por exemplo, o conflito de Casamanca, na fronteira de Senegal com
Guiné-Bissau. Com atengao especial a esse ultimo pais, embora nao
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tenha sido uma terra nova (pois, ao contrario, era dali que a empresa
colonial retirava os homens a ser escravizados), passou (e ainda passa)
pela experiéncia do abismo, como veremos mais adiante. Guiné-
Bissau vivera o abismo em sua propria terra.

Guiné-Bissau, nesse sentido, apresenta uma caracteristica propria.
Apesar de estar preso ao continente africano, o desenho de sua
geografia mostra, na parte litoranea, fendas de terra ou pequenos
golfos marinhos que se ligam aos principais rios que alimentam o
pais. Contemplando essa geografia impar, imaginamos que, por forca
da vitalidade aquifera (oceanica, fluvial e pluvial, devido as intensas
chuvas e alagamentos), temos a impressao de que toda a area do
continente bissau-guineense €, na verdade, um conjunto de ilhas
muito proximas umas das outras, separadas por rios maiores (Cacheu,
Mansoa, Geba, Rio Grande de Buba e Cacine, por exemplo) e outros
menores. Toda a regiao de Catio, a proposito da localidade natal de
Sila, faz fronteira com o arquipélago de Bijagos, banhado pelo
Atlantico, tendo as suas margens laterais marcadas pela presenga dos
rios Tombali e Cacine, e a parte posterior cortada pelo rio Balana. Em
termos culturais, essa disposicao geografica de Guiné-Bissau torna a
propria terra num ambiente de pequenos territorios africanos
étnicos, mas nao fechados em si, pelo contrario, que se comunicam
por vasos relacionais, por rios rizomaticos, afluentes ou mesmo por
navegacoes rudimentares em alto mar.

Entao, a colcha de ilhas do litoral bissau-guineense avulta como um
espaco de descontinuidades territoriais que nao permitem um
pensamento uno, uma raiz, uma inflexao fechada de valores étnicos,
sociais e morais fundamentalistas, porque cada espaco ali também
depende de outros contatos e espagos, cujo sistema de valores nao €
exatamente o mesmo. Sabemos, pois, que os bijagds se relacionam
com outras etnias em outros espagos. Muitos deles trabalham, por
exemplo, na capital, mas tém seus parentes nas ilhas. Na cidade, o
bijagd se depara com fulas, balantas e outras etnias, € mantém boa
convivéncia com todas elas. Essa situacao s6 se desestabiliza quando
certas classes politicas do pais tornam o poder um meio de manobra
para favorecer uma etnia em detrimento de outras, apoiadas sempre
por agentes externos, porém ligados historicamente a economia do
pais ou da regiao.
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Em face dessa caracteristica humano-geografica de Guiné-Bissau,
entendemos que a capital Bissau aparece, sobretudo, como um
espaco de encruzilhada de culturas autéctones e também de culturas
de fora do ambiente africano, através da presenga de estrangeiros
ligados as representagdes governamentais, empresariais e de outros
setores de nacoes diversas. Bissau se creouliza e Sila aparece como
um escritor por exceléncia dessa mesticagem cultural que, a cada dia
se intensifica na cidade. Do porto de Bissau a Feira do Bandin, Bissau
mistura cheiros, cores, pecas, imagens e pessoas. Contudo, dentro
desse processo, o escritor lembra a “mistida” a ser feita, os reparos de
conduta moral, ética e social necessarios a emancipacao de toda a
comunidade. A voz de Sila € a de todos os bissau-guineenses que
sofrem (ou sofreram) com o caos desencadeado pelo processo de
colonizagao e, depois, com a descolonizagao. Entao, Sila recupera “a
experiéncia do abismo” do terceiro nivel: a sensacao de nao
pertencimento a prépria terra representada através de seus
principais avatares literarios.

Diante do fendmeno raro da posicao geografico-humana de Guiné-
Bissau, cuja territorialidade €, na verdade, uma mistura de terra firme
— pretensao continental que avanca para Senegal e Guiné-Conacri,
situacao que se interioriza— com descontinuidades territoriais—
parte litoranea, formada por ilhas isoladas e arquipélagos, situacao
que se expande e dilui diante do oceano—, pensamos que € possivel
estabelecer um paralelo com o aspecto da crioulizagao defendida nos
termos de Edouard Glissant, bem como aproximar o contexto da
Martinica ao contexto bissau-guineense, apesar de, como estamos
vemos, a Guiné-Bissau nao ter sido historicamente um pais receptor
do trafico negreiro e nem constituir um arquipélago tao-somente,
quando fazemos uma aproximagao com a Martinica. Porém, mesmo
diante dessas diferencas, estamos percebendo que, no que tange a
crioulizagao, visto como um modo de existéncia e de figuragao
cultural de povos compositos, Guiné-Bissau mantém um dialogo
profundo com o constructo glisssantino. E claro que, nessa leitura,
estamos falando de uma representacao literaria do pais que
acreditamos estar escondida na literatura de Abdulai Sila. Por esse
caminho, estamos lendo os seus principais personagens literarios.

A experiéncia do abismo se da, no conto, através dos dois
personagens principais. Atraves do Comandante e também através do
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jovem que vive com ele. Moravam juntos, mas o jovem nada sabia da
razao de estarem juntos e nem sobre a proépria historia de vida.
Acerca da vida do Comandante, havia também certa incompreensao e
muitas especulacoes a respeito:

Uns diziam que ele era simplesmente um extraviado, alguém que fora
para ali por mero capricho do destino; outros afirmavam reconhecer
nele os modos de um excomungado, um ser maldito que, por forga
dos inimeros pecados cometidos ao longo da sua miseravel existén-
cia, tinha que conhecer o inferno mesmo antes de la chegar; final-
mente, houve quem visse nele um exautorado, um nobre cidadao pri-
vado da dignidade e dos beneficios que um passado glorioso e pleno
de sacrificios lhe conferiam (sic). (SILA, 2002, p. 336).

A memoria turva do Comandante, bem como o siléncio sobre a vida
do jovem, organizam o contexto do abismo vinculado a propria terra.
E, buscando compreender melhor esse apagamento, ambos os per-
sonagens tecem estratégias de entendimento da realidade por cam-
inhos imprevisiveis. O jovem— personagem —nao sabia exatamente
quem era e por que ele estava com o Comandante. Sua memoria ob-
jetiva sO comeca a partir do momento em que se via correndo para
mata, junto ao Comandante, vendo, atras, a tabanca (moradia
comunitaria) ardendo em chamas:

Lembrava-se ainda tao bem desse dia! Tinha um irmao mais novo
que a mae levara as costas quando saira para ir buscar a4gua no Gnico
poco da tabanca que ficava longe, perto da bolanha [plantacao de
arroz]. Nunca mais voltou a vé-los, ja nem se lembrava da cara deles.
Estava a brincar com outras crian¢as no bantaba, a sombra de um
grande mangueiro, quando comecou o tiroteio. Os seus companhei-
ros tinham corrido para o interior das suas casas, mas ele ficara a ver
uma coisa que parecia um passaro enorme, que voava rapido e fazia
muito barulho. S6 quando as casas comecaram a arder € que ele de-
satou a correr em direcao a floresta. (SILA, 2002, p. 337).

O jovem, por conta da guerra, perde os lacos com a familia e a terra, e
vai viver na companhia do Comandante. Comunidades de outros
paises africanos também experimentaram o trauma do abismo por
meio da guerra. Voltando a literatura de Mia Couto (1997), e
restringindo-nos ao mesmo tempo as comunidades de Lingua
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Portuguesa em Africa, temos o caso de Thuair (ancido) e Muidinga
(menino). O livro de Mia Couto mostra como a guerra pos-colonial de
Mocambique frustra projetos de vida particulares e de comunidades
inteiras, mas, por outro lado, mostra que, mesmo diante de tanta
injustica e sofrimento, a solidariedade e a imaginacao humanas
brotam espontanea e imprevisivelmente nos condenados a propria
sorte. Em Sila vemos essa mesma mensagem.

O jovem e o Comandante tiveram a experiéncia de guerra em
diferentes modos. Enquanto o ultimo atuou diretamente na luta
armada, como combatente, o segundo, e por ser talvez um menino
apenas, auxiliou no transporte de armamento. Ambos fizeram frente
ao invasor. Mas, agora, estao desamparados, vivendo num posto mil-
itar abandonado. Entretanto, o jovem, na medida em que cresce ali
junto ao Comandante, toma consciéncia do passado, procurando dar
a propria vida uma razao que justifique um novo comego. Nessa
busca, o jovem verd no Comandante uma orientagao. Através de
parabolas, o Comandante fara o jovem questionar o proprio conheci-
mento sobre a realidade, introduzindo-o no mundo sobrenatural.
Notar a cor do sol ou sentir o aroma do vento foram estratégias usa-
das pelo Comandante para fazer com que o jovem se abrisse para o
desconhecido, para o extra-sensivel e para o imprevisivel. Uma nova
margem €, assim, alargada na subjetividade do jovem, e partir dai a
narrativa corre para um desfecho inesperado.

O Comandante, aparentemente enlouquecido pela guerra, guarda, ali
no posto abandonado, as contingéncias do conflito nao alcangadas.
Ou seja, o Comandante, que nao abre os olhos durante o dia para nao
ver o sequestro da luta de independéncia, espera o dia em que ele e
toda sua comunidade sairao realmente vitoriosos do conflito. Dia em
que podera abrir os olhos, contemplar o seu pais e a face de seus
companheiros. Para o Comandante, a instauragao de um tempo de
esperanca, fé, justica e solidariedade faria com que ele abrisse
altivamente os olhos durante o dia. E esse dia chega quando,
juntamente com o jovem, presencia a metamorfose da “medalha”
numa grande luz que se levanta ao céu. E chegado entdo o grande dia.
Dia da esperada “mistida”, dia da virada de pagina do conflito pos-
colonial bissau-guineense, dia em que a experiéncia do abismo torna
conhecimento e praxis social.
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Para nos, o desfecho do conto traz novamente o elemento sobrenat-
ural do inicio da narrativa como mecanismo de entendimento da
realidade, fruto de misturas da crioulizacao. A “medalha”, fato
historico, € transportada para um mundo mistico onde seu
reconhecimento passa pelo crivo de um pensamento de “relacao”, ou
seja, de uma comunicagao inter-étnica entre povos africanos da
regiao. A “bola luminosa” volta entao a dialogar com a raiz do cajueiro,
que poderia ter urinado ao pé do Comandante, e com os feiticeiros de
Guiné-Bissau ou griots de toda a Africa. A “mistida” acontece porque,
e tao-somente por isso, o imprevisivel, em contraposicao a razao
determinista, acontece.

Esse dado €, acreditamos, um dado da crioulizacao. A confianca do
Comandante, e depois do proprio jovem, € talhada a partir de
vestigios combinados numa memoria coletiva que retune informacgoes
subjetivas e diversas de toda uma realidade cultural africana. Dessa
mistura, Abdulai Sila aponta para um caminho. Visto que a literatura é
também a materializacao, através da ficcao, de um desejo do
imaginario social, isto é, de uma condicao historica nao satisfeita,
entendemos que em Sila o elemento magico, a carta coringa da
crioulizacao, salta a olho nu para a transformacao da consciéncia
sobre a realidade bissau-guineense, ou seja, da condi¢cao pos-colonial
ja imaginada e experimentada, tensa e sofridamente vivida pelo autor,
para uma condigao pés-colonial contingente, reimaginada, solidaria e
justa.

Consideracoes finais

No intuito de conhecer melhor a literatura produzida por Abdulai
Sila, optamos por ler um texto curto— “Madjudho” —, uma ilustragao
da prosa mais recente do autor, tentando relacionar a carga do
imaginario presente neste texto ao contexto historico-geografico de
Guiné-Bissau e, no plano mais teoérico, a questao da mesticagem
cultural. Procuramos, desse modo, e a esteira de Fdouard Glissant,
recompor parte da paisagem mental das humanidades subjacentes a
expressao literaria de Sila. Vimos que caracteristicas da crioulizacao,
tais como rizomas, caos, culturas compoésitas e atavicas,
imprevisibilidade, entre outras, estao presentes na narrativa. Essa
mistura de elementos vai além de uma simples ambientacao. A
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crioulizacao se faz também presente no intimo da percepcao dos
principais personagens do conto.

Na sondagem da imaginacao do personagem— microcosmo da
sensibilidade da criacao literaria de Sila—, atestamos a concretizacao
da epifania da condicao existencial crioula. A experiéncia do abismo
(num espago governado por etnias africanas, bem como por residuos
de culturas ocidentais, que se exprimem pela oralidade, tendo ai a
lingua Crioula como maior centro de gravidade), faz irromper no
personagem a figuracao do fantdstico como via interpretativa e
utopica acerca do mundo e de suas multiplas relagoes.

Quando o fantastico brota, em Sila, sentimos que o fator da
imprevisibilidade surge em decorréncia do exercicio preliminar da
“relacao”, isto €, da poética das relacdes que ele estabelece com varias
outras expectativas étnico-culturais dentro do contexto social em
que vive. Enfim, a experiéncia do abismo ¢é, em Sila, nao soO
transformada em conhecimento, como poderia supor FEdouard
Glissant. Essa experiéncia, como foi levada a cabo, pode também ser
vista por n6s como um louvor a crioulizagao, no dominio da literatura
africana de Lingua Portuguesa.
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Essa e demais traducoes do francés para o portugués foram, neste texto,
elaboradas caseiramente pelo proprio pesquisador.

Portugués

“Madjudho”, conto que integra Mistida (2002), de Abdulai Sila, contextualiza,
com extrema crueza, a tensao do imaginario da cultura e da identidade num
dado momento da vida social, politica, econdomica e psicologica de Guiné-
Bissau. Embora o narrador e seus principais personagens nao facam mencao
direta ao Pais, percebemos que o texto retrata a vida de dois sujeitos marca-
dos pela guerra de libertagao nacional. O narrador apresenta-se como voz
aparentemente imparcial na narrativa, mas logo vemos que esse mesmo
narrador conta a historia sob um ponto de vista solidario a seus persona-
gens de maior relevo: o Comandante, um ex-combatente atormentado e seu
companheiro, um rapaz que, na altura da guerra, foi por ele acolhido. Nesse
sentido, a partir da leitura que vamos tecer acerca desse conto, esperamos
por em evidéncia as principais linhas de forca do imaginario literario do
autor, procurando elaborar uma analise que valorize a questao da mestica-
gem cultural vista pelo viés da “crioulizagao”, constructo defendido tao fir-
memente por Edouard Glissant.
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