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TEXTE

1 O conceito de «percurso» aqui abordado compreende desde a deslo-
cacao de um embaixador para uma corte estrangeira, acepgao linear,
até a cadéncia que acompanha e traduz a evolugao de uma represen-
tacao teatral cortesa em louvor de benignos acontecimentos. Pelo
meio, fazem-se ainda notar as diferencas na atitude, rumo a uma de-
terminada direccao, que algumas figuras da representagao expres-
sam, e a aproximacao de cortes, em alianca, para se avizinharem de
um espago mais lato, em concreto, a Europa, de modo a verem refor-
¢adas as suas reivindicagoes e poderio politico. Com base na leitura
de duas loas, conservadas numa miscelanea de impressos da Biblio-
teca Nacional de Portugal (L. 1279 A.), daremos ensejo a aplicagao do
referido conceito para aquilatar a dimensao, a um tempo, espectacu-
lar e politica de dois momentos da Historia do Teatro.

2 Loa de 1691

3 O primeiro impresso apresenta a seguinte informacao na folha de
rosto:

Para dar fin a los regocijos con que el muy ilustre senor D. Joseph de
Faria, embiado extraordinario de la corona de Portugal a la Castilla
celebro6 el nacimiento del serenissimo senor Don Francisco Xavier,
infante de Portugal, segundo genito del Augustissimo Don Pedro
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Segundo y D* Maria Sophia Palatina, sus reyes; se represento la
armonica zarzuela de La Venida de Amor al Mundo, con muy
discretos saynetes, a que dio0 principio esta Loa, que escrivia, por
orden de dicho sefior embiado, Don Juan de Quevedo Arjona;
representola la compaiiia de Damian Polope. Impressa em Madrid,
ano 1691.

4 O nascimento do filho do rei portugués tira partido da estadia de um
embaixador portugués, Dom José de Faria, na corte de Castela. Ai, a
pedido do mesmo, € escrita uma loa, por Don Juan de Quevedo Ar-
jona, que é representada pela companhia de Damian Polope, imedia-
tamente antes da zarzuela La Venida de Amor al Mundo.

Circunstancias e Intervenientes I

5 Acerca dos intervenientes nesta ocasiao de mais uma etapa das rela-
¢oes entre Portugal e Castela, podemos comecar por precisar que
Dom José de Faria, mais um agente da politica de relacoes externas
de D. Pedro II, se via a bragos com uma complexa conjuntura euro-
peia, em que ponteavam o final das Guerras da Restauracgao, a neces-
saria alianca com a Inglaterra para apoio militar e, mais tarde, a
Guerra da Sucessao Espanhola. Recorrendo a homens de prol, com
determinado perfil diplomatico, o monarca esperava salvaguardar a
posicao do reino numa Europa dividida. Sabe-se, igualmente, que era
Cavaleiro da Ordem de Cristo, pois assim se 1€ na folha de rosto de
Acentos Lyricos al Feliz Nacimiento del Esclarecido Principe, Hijo Pri-
mogenito de los Senores Reyes de Portugal, de Juan de Matos Fra-
goso, dedicados a Dom José de Faria. A dedicatoria corre nos seguin-
tes moldes:

...y corra por cuenta de Vossa Sefioria ilustrissima el referirlo con su
grande talento, en quien la sciencia, erudicion, noticias y
profundidad de esttdios se hallan tan iguales que cada qual pretende
la primacia, pues que diré del garbo y luzimiento con que Vossa
Seforia ilustrissima en esta corte se ha singularizado en las reales
funciones, con agrado de todos... (p. 3).

6 Juan de Matos Fragoso enaltece o talento e erudicao de Dom José de
Faria e destaca, através do emprego de «garbo» e «luzimiento», o de-
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sempenho do representante de Portugal na corte espanhola. £ um
testemunho a favor da competéncia diplomatica do enviado luso.

7 Quanto a Don Juan de Quevedo Arjona, sao-lhe atribuidas apenas
duas comédias: Santo Domingo de Guzman (El bueno entre los guzma-
nes, y el mejor entre los buenos) e El mejor Rey de Borgona. Sabe-se
que a primeira se baseia largamente numa comédia de Alonso de
Quevedo e que a segunda foi escrita no mesmo ano do impresso, 1691,
para a mesma companhia de Damian Polope. A folha de rosto de
outro impresso (pertencendo a mesma miscelanea das loas e de
Acentos Lyricos) informa-nos de que é também ele o responsavel pela
escrita de Festiva Demonstracion y Regozijado Aplauso, que al Felicis-
simo Nacimiento de el Serenissimo Senor Infante Don Francisco, Se-
gundo Genito de los Augustissimos Reyes de Portugal, Don Pedro Se-
gundo y Donia Maria Sophia, por solicitacao de Dom José de Faria, a
quem também dedica a obra (no final da dedicatoria surge a indicacao
de Julho de 1691). Desta maneira, infere-se que nesse ano de 1691 as
celebracoes em torno do nascimento de Dom Francisco assentaram
na escrita de Juan de Quevedo Arjona. Neste ultimo impresso encon-
tramos um excerto que se reporta a representagao da zarzuela La Ve-
nida de Amor al Mundo:

De amor la venida al Mundo
Logro6 en cadencias sonoras
regio salon, que se vio

cielo adornado de antorchas.
Con bien texidas mudancas,
vOzes Se unieron canoras
que el oido unas suspenden,
si la atencion llevan otras.
Sarao y Zarcguela al aplauso
del recien nacido exortan
que dando fin a sus cultos
fueron de Apolo lisonja. (pp. 13-14)

8 Na descricao da zarzuela, em principio igualmente da lavra de Juan
de Quevedo Arjona, 0 que mais sobressai é a cadéncia, as sonoridades
e a alternancia das vozes. Em relacao a componente visual é-nos dito
que o salao régio se converteu em céu repleto de tochas. Por aqui, se
infere que a loa também foi representada em espaco régio, pois lem-
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bramos que o respectivo impresso faz notar que esta teve lugar ime-
diatamente antes da zarzuela.

A companhia teatral de Damian Polope estava sediada em Madrid -
inferimos que assim seria igualmente em 1691 - como documentacgao
posterior, de 16951 atesta. As mesmas fontes informam do caracter
flexivel do elenco, que num dado ano podia ser formado com gente
da corte ou fora dela. Actuava nos currais de comédias, nomeada-
mente no de La Cruz, um dos mais importantes de Madrid. Contudo,
como o impresso indicia, apresentava-se, igualmente, em espacos
particulares, provavelmente no palacio de Real Alcazar de Madrid, re-
sidéncia oficial da corte espanhola. Alias, sabe-se que a 12 de Janeiro
de 1693 a companhia de Damian Polope fez uma representacao da co-
média A Secreto Agravio, Secreta Venganza, de Pedro Calderon de La

Barca, no mesmo palacio 2.

O acontecimento que o impresso fixa e igualmente celebra € o nasci-
mento do infante, filho de Dom Pedro II e de D. Maria Sofia de Neu-
burgo, Francisco, Duque de Beja e Condestavel de Portugal, nascido
em 25 de Junho de 1691. E este tipo de ocasido e respectivo festejo
que € devidamente potenciado por Dom Pedro II para fomentar rela-
¢oes de alianca com as nagoes estrangeiras, nomeadamente com Es-
panha, com a qual até ha pouco tempo tinha havido um conflito de
soberania. O teatro é assim perspectivado como pratica diplomatica
que deve ser antes de mais entendido, a um tempo, enquanto “ofe-
renda” do embaixador, por parte de Portugal, e como prova de bom
acolhimento, por parte de Espanha. E, assim, possivel estabelecer
uma correspondéncia entre as circunstancias diplomaticas da pre-
senca de um enviado estrangeiro e o assunto da loa, aqui em analise.

Texto 1

A loa antecede uma zarzuela, uma representacao analoga a da comé-
dia espanhola, mas apenas composta por duas jornadas, em que se
destacam partes cantadas e declamadas 3. J4 os sainetes com que se
representaram a dita zarzuela devem ser entendidos como composi-
cdes breves e jocosas, com partes bailadas e cantadas 4.

As pessoas da Loa sao: Iris, ninfa; Neptuno, galan; Fortuna, ninfa;
Apolo, galan; Nereo, galan; Tetis, diosa; Entendimiento, galan; Discor-
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dia, ninfa.

A composicao contava também com musica. Inicia-se com a Discor-
dia a tentar impor-se ao negar a evidéncia perante os demais da im-
portancia do nascimento do infante e quanto nele assenta o resplen-
dor do luzidio reino de Portugal. Num excerto, cabe a Iris contender
com a Discordia em nome do «Natal mas augusto»:

Iris: Porque ay superior deidad
que tus altivezes fuerca

a ser del solio que ocupa

en tus blasones ofrenda.
Discordia: Qué deidad?

fris: La que Lisboa

Venus Germana confiessa
Beldad, cuyos resplandores
Castilla, ufana, celebra

en él Natal mas augusto

de un infante, donde muestra
fecunda, sobre divina,

los alientos su belleza. (p. 5)

Lisboa surge aqui associada a uma figura divina, Vénus. Em face da
proteccao divina, so resta a Castela celebrar os resplendores de Lis-
boa, através do festejo do nascimento do infante, que se mostra su-
premo em fecundidade e beleza. A cidade assim descrita deve ser en-
tendida como sinédoque de Portugal. E ainda de notar a conveniente
reveréncia que Castela indicia perante o reino luso, pois é preciso nao
esquecer que o texto foi escrito a pedido de José de Faria, enviado
portugués a corte castelhana. A dimensao politica e diplomatica da
representacao desta loa é notavel, se conservarmos em mente que as
Guerras da Restauragao tinham finalizado apenas vinte e trés anos
antes, mais precisamente em 1668. A loa faz intervir uma maioria de
figuras mitologicas e algumas alegoricas para contextualizar a reve-
réncia que Castela nela presta a Portugal. O dominio espanhol de ou-
trora, exponencial por via da perda da soberania lusa, estava, desta
maneira, suplantado, fazendo emergir um novo contexto europeu, no
qual Portugal chamava a si renovados interesses e ambicoes.

Ardilosamente, a Discordia incorpora, numa argumentacao coerente,
as eventuais réplicas adversas ao reino de Portugal, por parte dos que
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se pudessem manifestar contra o novo paradigma das relacoes diplo-
maticas entre Castela e Portugal. A sua atitude é de explicito desafio
perante a aclamada supremacia portuguesa, como nos mostra outro
excerto:

Fortuna: Si nace infante dos vezes,
muchas los dioses atiendan

a celebrarle.

Iris: Y en Iris

la oliva, la paz le ofrezca.

Neptuno: Neptuno rinda sus ondas.
Fortuna: Fixe Fortuna su rueda.
Apolo: Laureles le cina Apolo.
Nereo: Nereo sus blasones ceda.
Tetis: Tetis publique su aplauso.
Entendimiento: Y el Entendimiento atienda
a su exaltacion.

Discordia: Logrando

que la Discordia convierta

a los ecos de su nombre

en jubilos la tristeza;

si bien porque de Discordia

algo mis alientos tengan

reparo que de Castilla

la corte augusta festeja

este Natal, siendo assunto

de las quinas portuguesas.
Entendimiento: Esse no es reparo, puesto
que si bien se considera

esta estancia, cuyo adorno

luzen circunstancias regias,

mas que de Castilla es,

de Portugal, quando en ella

tan repetidos obséquios

la lealtad exerci6 en muestra

de la que ilustre el Faria

oy su embaxador professa

a su rey, cuyos candores

en sus obras reberveran;

fuera de que ya la union

de estas coronas celebra
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reciprocas de sus glorias
las dichas que amor alienta. (pp. 11-12)

Como bem se 1€, todas as figuras da loa, tirando a Discordia, prestam
prontamente, e sem qualquer reserva, homenagem ao nascimento do
infante. A Discordia nao vé outra opc¢ao a nao ser juntar-se ao unis-
sono de vozes, tratando de converter a tristeza em jubilo. Deste
modo, a Discordia encetou um percurso com final feliz, pois a sua
contraposicao em relacao as restantes figuras foi sendo rebatida, o
que resulta na confluéncia da sua voz com o tom geral de regozijo, na
parte final da loa. A este respeito, se pode referir uma transferéncia
representativa se pensarmos que o caminho percorrido pela Discor-
dia € o da propria Castela, que durante certo periodo nao se mostrou
convencida do valor de Portugal enquanto nacao soberana.

Todavia, a Discordia, apesar de convencida, nao deixa de colocar a
questdao incomoda de a circunstancia celebrada ser do ambito das
lusas quinas e nao de Castela, ou seja, o nascimento de mais um in-
fante luso seria assunto de interesse para Portugal e nao para Castela.
A esta observacgao responde o Entendimiento com a exaltagao da leal-
dade demonstrada pelo embaixador Faria ao seu rei e com a uniao
das duas coroas, da qual decorre naturalmente a celebracao das res-
pectivas glorias e bem-aventurancas. A figura do embaixador, e con-
sequentemente da sua missao, sai reforcada, ao sedimentar a deseja-
vel uniao de Portugal e Castela. A loa acaba por funcionar como artifi-
cioso e eficaz prolongamento da ac¢ao de Dom José de Faria na corte
estrangeira. Ha claramente um sentido politico a retirar da represen-
tacao da loa, que extravasa a mera contextualizacao historica de um
acto teatral.

Percursos com entendimento

Conforme indicacao cénica inicial, «Dieron principio los instrumen-
tos y a quatro vozes se canté adentro», a representacao da loa, que
integra varias partes cantadas, inicia-se com vozes que se fazem
ouvir de dentro, “alegando” corpos ainda vedados ao olhar. Logo, um
primeiro percurso a considerar ¢ o do bastidor a cena. A primeira fi-
gura a sair para cena € o Entendimiento, que o faz «como confuso». A
seguir saem a Discordia e Iris que surgem lutando. Depois, sai a For-
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tuna, que comecgando imediatamente a falar, vem secundar a posicao
conciliatoria do Entendimiento. Segue-se Apolo, que também comeca
logo a falar; depois, Neptuno, idem, e, por fim, Nereo, que também
entra para dizer a respectiva fala.

A este nivel é importante considerar as duas ultimas indicagoes céni-
cas do texto:

Aqui tomaron achetas y se empeco el sarao, con muy artificiosas y
vistosas mudancas y lazos, y entre una y otra mudanca sali6 uno de
los galanes, y representando una copla, desocupava el puesto, para
que en ¢él una dama cantasse una seguidilla, con que bolviendo a su
lugar, prosiguieron con el mismo orden que se sigue, hasta dar fin.

Primera mudanca.

Neptuno: Viva la beldad Germana,

cuya fecunda belleza

luze al Lusitano aurora

quando al Palatino estrella.

Canto Iris: Pues los que de su aliento rayos dispensa
equivocan las luzes de las esferas.

Segunda mudanca.

Nereo: Principe y infante vivan

y el laurel Portugués tenga

sienes para su corona

brago para su defensa.

Cant6 Discordia: Porque a triunfos de Palas sus obras puedan, en
vozes de la Fama, lograrse eternas.

Tercera mudanca.

Entendimiento: Su Embaxador generoso

reciba la en hora buena

de esta dicha y de los gozos

con que la dicha celebra.

Canto Tetis: Que en tan heroyco assumpto solo pudieran lucirse los
alientos de sus finezas.

Dieron fin al sarao con un lazo, que se concluyo, quedando las damas
delante en ala y los galanes detras, cantando ellas y representando
ellos a un tiempo.
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Todos: Para que Lusitania siglos possea
su monarca, su infante, principe y reyna.

Fin. (pp. 13-14)

Considerando que se trata de um festejo régio, que se estendia por
dias, ha diferentes momentos a considerar. O programa de celebra-
¢oes € um percurso com etapas e formalismos. A loa inicia esta parte
do programa, segue-se o sarau e depois representa-se a zarzuela.

O primeiro momento vive da dinamica entre partes cantadas e repre-
sentadas e de corpos que, progressivamente, vao completando a
cena. O palco € o ponto de chegada para uma reuniao de clamores
em torno do feliz acontecimento. O sarau parece mais formal e de-
marcado quanto ao posicionamento das figuras. Hd um «puesto» que
€ ocupado a vez por um gala e por uma dama, um representa, a outra
canta. Para um final apoteotico, contribui um «lazo», cujo arranjo co-
reografico dispde as damas adiante em ala e os galas detras delas. Os
movimentos aqui anotados enquadram-se em categorias formais do
espectaculo (loa, sarau, 1azo) e, no seu sentido mais primordial, inten-
tam dar o melhor inicio e fim possivel a uma demonstracao festiva
exemplar.

Loa DE 1695

Na, ja referida, miscelanea da BNP, encontramos imediatamente a se-
guir outra loa, que exibe inumeras semelhancas com a anterior. Na
respectiva folha de rosto encontramos a seguinte informacao:

Loa que represento la compania de Carlos Vallejo, el dia 22 de Abril
de 1695. A la celebracion del feliz nacimiento del S.r infante de
Portugal, D. Antonio Francisco Joseph, hijo tercero de los
serenissimos reyes de Portugal, Don Pedro Il y Dofia Maria Sophia
Isabel, representandose la comedia También se ama en el abismo, en
casa del embiado de Portugal, Don Diego de Mendoza Corte-Real, a
que assistieron los ministros estrangeros y la mayor parte de la
nobleza de esta corte y con ella se di6 fin a los tres dias de festejo.

Embora parte significativa dos intervenientes difira em relagao a loa
de 1691, os felizes auspicios sao idénticos, ja que se trata de celebrar o
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nascimento de mais um infante, terceiro filho de Dom Pedro II e
Dona Maria Sofia de Neuburgo, desta feita Antonio Francisco José.

Circunstancias e intervenientes
I1

A companhia de teatro agora em funcoes € a de Carlos Vallejo, igual-
mente sediada em Madrid, no decurso do ano de 1695, actuando no
Curral de el Principe®, a par com o de La Cruz, anteriormente menci-
onado, um dos principais espacos teatrais de Madrid. A semelhanca
do notado em relacao a companhia de Damian Polope, ha documen-
tacao teatral que atesta a presenca da companhia de Carlos Vallejo no
palacio de Real Alcazar de Madrid, em ano posterior ao do impresso.
Assim, a 17 de Fevereiro de 1697, num Domingo de Carnaval, teve lugar
a representacao da comédia ;Cuadl es afecto mayor, lealtad o sangre o

amor?, de Francisco Antonio de Bances Candamo 6.

No que diz respeito ao embaixador, sabe-se que Diogo Mendonga
Corte-Real foi figura proeminente dos negocios de estado portugue-
ses, tendo sucedido nos cargos de Corregedor da Comarca do Porto,
Embaixador portugués na corte de Castela, de 1693 a 1703, Secretario
Real das Mercés e do Expediente e Secretario de Estado, este tltimo
ja no reinado de Dom Joao V. Chama-se a atengao para o facto de
neste impresso se declarar que a representacao da loa e da comédia
decorreram em casa do proprio diplomata, onde se destaca a pre-
senga da nobreza do reino de Castela e de varios ministros estrangei-
ros, ou seja, tratava-se de um publico seleccionado, em relagao ao
qual se visava impacto favoravel da representacao em nome dos inte-
resses de Portugal. Se, por um lado, nao dispomos do nome do autor
da loa, por outro, ficamos a saber que, mediante o titulo aduzido,
También se ama en el abismo, o autor da comeédia, recheada de perso-
nagens mitologicas, como Proserpina, Juno e Jupiter, € Don Agustin
de Salazar y Torres.

Texto 11

As figuras alegoricas da loa sao: el Amor; el Mérito; el Aplauso; el De-
coro; la Magestad; la Embidia; la Paz; la Victoria.
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Mais uma vez a loa, que se inicia ao som de «caxas y clarin», logra hi-
perbolizar a circunstancia do nascimento de um infante, sendo que, a
semelhancga do que acontecia na loa anterior, também aqui sobressai
o conflito entre a Embidia e as restantes personagens, que se baseia
nos impulsos bélicos da primeira, por oposicao a paz que as outras
preconizam. Assim se constata que o conflito entre personagens nao
resgata diferentes atitudes face ao reconhecimento do valor luso,
antes se rege pelo contraste guerra/ paz. Como bem se preve, a Em-
bidia é aplacada pela dimensao superior de uma circunstancia tao
feliz como o nascimento do infante, cujo mérito e beleza maior redi-
mem o seu desejo de guerra.

No demais a loa é vincadamente laudatoria em relagao a coroa portu-
guesa, destacando a sua gloria, valor, esplendor, e evocando, para tal,
o augusto rei Dom Pedro, a sua «excelsa esposa» e o infante recém-
nascido:

Canta Victoria: Del Marte Lusitano
fecunda, intenta dilatar la gloria,

para que mire, ufano,

eternizada a siglos su memoria,
dexando copia del valor profundo

en un tercero del mejor segundo.
Canta Paz: Generoso repartee

de su grandeza el esplendor a Espafia,
logrando quien a Marte

le obscureza el honor de la campana,
quando con trés antorchas se pregona
el immortal blason de su corona.
Canta Victoria: Viva en union dichosa
tronco de tres renuevos generosos,
dando a su excelsa esposa,

como en tributo, obsequios amorosos,
para que en bronces el buril escriva
que Augusto siempre El Rey Don Pedro viva.

[...]

Magestad: Sirviendo a la Magestad
de columnas en que crezcan
uno y outro infante, a rayos,
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los ardores que la cercan.

Victoria: Porque sus victorias sirvan
de admiracion, quando sean
blasones a la Iglesia.

Paz:Y eternizando la paz,

la dicha de sus fronteras,

los visos de sus azeros

la otomana luna tema. (fol. 3v)

O primeiro fragmento, a cargo das figuras da Victoria e da Paz, €
abundante em adjectivos que ecoam a magnificéncia lusa, tal como a
referéncia a Marte, culminando com vivas a Dom Pedro. O discurso
de Victoria reporta-se a batalhas e confrontos que é necessario ven-
cer, enquanto a Paz aborda as actuais relacoes bonancosas entre Por-
tugal e Espanha, com o primeiro a partilhar - «generoso» é o adjec-
tivo empregue - o esplendor da sua grandeza.

O segundo fragmento faz corresponder as vitorias de Portugal ao
enaltecimento da Santa Madre Igreja e o contexto de paz ao zelo
pelas fronteiras lusas, que ja nao tém a Espanha como inimiga, inci-
dindo, entao, na desejavel submissao do infiel. Uma vez ultrapassada
a ameaca espanhola, havia que concentrar esforcos indomitos na luta
contra os inimigos da Igreja, o que justifica o final da loa ao som de
cadéncias marciais, nomeadamente «caxas», quando estas ao longo
do texto sublinhavam os impulsos de guerra da Embidia, que, entre-
tanto, se havia dado por vencida e convencida. A guerra continua a
prevalecer, com a ressalva de ser agora dirigida aos hereges.

Esta loa tem um sentido politico mais directo do que a primeira, dado
que integra uma perspectiva sobre certos aspectos da politica ex-
terna de Portugal ausente da anterior. Ambas consagram os maiores
louvores a Portugal. Contudo, a segunda explicita o novo paradigma
luso de relacionamento com outras nagoes, em concreto Espanha e o
Império Otomano. O assunto politico da loa é perfeitamente adap-
tado as circunstancias que rodeiam a sua representacao. O teatro é
assim estrategia artistica e comunicativa para difundir directrizes di-
plomaticas e motes de politica externa. E um teatro que serve um fim
que nao se restringe a pratica artistica, procurando aliciar e conven-
cer. A este respeito, € fundamental nao esquecer que no impresso €
referido como publico a nobreza de Castela e ministros estrangeiros.
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Percursos em cadéncia marcial

Esta composicao inicia-se com a saida por portas diferentes das figu-
ras do Amor e do Decoro. Enquanto isso, de um lado soa musica e do
outro caixas e clarim, e canta-se e representa-se, sem se ver, COmo a
indicacao inicial anota: «Suena a un lado musica y a otro caxas y cla-
rin, y salen por diversas puertas el Amor y el Decoro, mientras se
canta y representa, sin verse».

A primeira fala pertence a Embidia, que ainda esta nos bastidores, «al
lado de la Caxa»: En mis manos el laurel/ se eternize: guerra, guerra»
(fol. 2). Salienta-se a intentada correspondéncia entre o sentido da
fala da Embidia e o som “mais grave”, da caixa, que o acompanha e su-
blinha. O alinhamento entre fala e acompanhamento sonoro pretende
dilatar o efeito espectacular do que opde a Embidia as restantes figu-
ras. A este mesmo nivel, de dentro, cantam a Paz e a Victoria, «al lado
de la musica». O discurso harmonioso e conforme das duas figuras é
ampliado pelo efeito musical. Convém nao esquecer que enquanto
isto decorre Amor e Decoro ja estdo em cena, mas as suas primeiras
falas reportam-se a uma disputa que se ouve e nao se veé.

Pela indicacao cénica seguinte, somos informados de que, apesar de
estarem ambos em cena, ainda nao se tinham encontrado: «Enquen-
transe los dos y truequen puestos» (fol. 2). O que nos € dado perce-
ber, quer por uma quer por outra loa, € que ha um jogo teatral que as-
senta no prolongamento do artificio entre dar a ouvir, sem que se
veja, e dar a ver, sem que se reconheca, como neste ultimo exemplo,
em que Amor e Decoro ocupam um mesmo espago sem, todavia, se
aperceberem da presenca um do outro. Quanto a troca de «puestos»
também parece ser recurso recorrente, que reforca o sentido das
falas das personagens. O percurso nao €, pois, linear, progredindo
atraves do artificio, que procura conjugar eficazmente verbo e movi-
mento.

Numa fala do Amor ha uma parafrase curiosa de cena:
Amor: La ignorancia me conduce

a este sitio, donde pueda

salir de mi confussion,

que aquestas vozes alientan. (fol. 2v)
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A cena ¢ o reftgio do Amor para escapar da confusao que as vozes de
dentro, discordantes, alimentam, embora estas se continuem a fazer
ouvir.

A dada altura, tem lugar a saida da Embidia e Magestad por uma porta
lateral, soando desse lado caixas, e por outra porta do lado oposto, a
Paz e a Victoria, sendo que dai se ouve musica. A chegada a cena nao
encerra a disputa, que se estende de dentro para fora. Com efeito, a
entrada do primeiro par de figuras traduz-se pela disputa de uma
coroa de louros.

A ordem pela qual as figuras saem para cena ao longo da loa € a se-
guinte: Amor e Decoro, em primeiro lugar, Embidia e Magestad, e Paz
e Victoria, estes dois pares em segundo lugar, o Aplauso, em terceiro
lugar, e o Mérito, em quarto lugar. Em analogia com o notado em re-
lacao a loa de 1691, uma figura entra em cena para comecar a falar.

Mais uma vez, a parte final da loa € muito importante para o entendi-
mento da movimentacao de cena:

Suenan instrumentos, toman achetas y empieza el sarao; a cada copla
de un galan y seguidilla, la mudanca.

Decoro: Logre el portugués monarca

en la sucession eterna

sus glorias, puesto que mira

fiadores de su diadema.

Canto Paz: Quando Sol Hispano de su trono vea,
con sus mismas luzes, matizar la Esphera.

Primer mudanca, cruzados atravesados.

Amor: Venus Germana consiga

la que en Lusitania reyna

el tributo que a su dicha

le merece su belleza.

Canto Victoria: Puesto que fecunda, repetir ostenta
de sus rayos astros, de su cielo estrellas.

Otra mudanca, bueltas en cruz hechas y deshechas.
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Aplauso: El principe generoso

en el nuevo infante tenga

de su poder el apoyo

y el lustre de su grandeza.

Canto Magestad: Porque el Indio adusto, que sus plantas besa,
venere su nombre, sus alientos tema.

Otra mudanca, bandas.

Meérito: Uno y otro infante al orbe

su augusta memoria estiendan

y sus victorias publiquen

el valor de que se precian.

Cant6 Embidia: Quando sus azeros de Marte en la esphera
de las roxas quinas coloquen la empressa.

Otra mudanca, derechas. (f0ls. 4-4v)

Também esta loa acaba com a alternancia entre representacao e
canto: representam os galas, cantam as damas, como na anterior. Ao
desempenho de cada par, segue-se uma mudancga, que, em 1695, €
complementada por uma breve anotacao, que remonta a0 movimento
e disposicao dos corpos. A cada mudanga corresponde um movi-
mento formal e pré-estabelecido dos intervenientes, que sublinha a
acc¢ao, dinamica e alternada, das vozes. Desta maneira, o desfecho da
loa enfatiza o caracter solene do acontecimento e da prépria repre-
sentagao. Aqui joga-se o efeito de um percurso, cujo inicio se ex-
pressa pela sugestao que vozes e sons contrastantes de dentro lo-
gram alcancar e termina com o esplendor de variagao que fala, canto
e movimento emprestam a cena cortesa. Os desencontros e desar-
monias, tanto os internos a accao dramatica como os externos com
Espanha, foram em absoluto ultrapassados, originando uma superla-
tiva convergéncia de elementos.

Conclusao

Em nome de uma contingente reconstitui¢ao histoérica, procuramos
reunir circunstancias, intervenientes, textos e contextos, de modo a
documentar dois momentos das relagoes luso-espanholas, em que
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pontifica o teatro como pratica estratégica, com vista a uma alianga
mais duradoura. O percurso realizado a partir do final das Guerras da
Restauracao foi de necessaria reaproximacao diplomatica entre Por-
tugal e Espanha e teve no teatro um recurso profilatico. Os impressos
analisados sao, pois, documentos que interessam, simultaneamente,
aos Estudos de Teatro e a Historia das Relagdes Luso-espanholas,
atestando preocupagoes, aduzindo argumentos e referenciando
novas areas de influéncia. Preconizamos, assim, um itinerario, cujo
auge remete para a sequéncia “loa, sarau, lazo, zarzuela” Seguindo
por entre figuras e atmosferas cortesas do século XVII, chegamos ao
final, logrando, quica, um percurso.
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RESUME

Portugués

Em duas loas, publicadas no final do século XVIII, cruzam-se 0s percursos
da arte teatral, por um lado, e das relagdes diplomaticas luso-espanholas,
por outro. Ai se evidencia como a representagao teatral consiste na formal
progressao de vozes e corpos, em presenga e /ou auséncia, num estimulante
jogo entre o que se revela e se oculta. Aqui o palco também serve propositos
politicos, de ambicionada influéncia externa, desvelando uma acc¢ao drama-
tica perpassada de sentidos que convém, de sobremaneira, a negociacao di-
plomatica.
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