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Canga de Horacio Bento de Gouveia - Do
romance ao teatro radiofonico

Thierry Proenca dos Santos

PLAN

O teatro radiofonico, uma expressao artistica diferenciada
O romance Ilhéus/Canga

Apropriacao do modelo literario

As adaptacoes para teatro radiofonico

Consideracoes finais

TEXTE

Ao longo da Historia da Literatura ocidental, as adaptagoes e as tra-
ducoes foram consideradas por muitos intelectuais como subprodu-
tos culturais que pouco prestigiavam os seus obreiros. Todavia, a tra-
ducao comecou a ser encarada de forma diferente no século XX,
quando se tomou consciéncia da importancia do seu papel nos inter-
cambios culturais e passou a ser vista como uma arte criativa na qual
personalidades literarias se ensaiaram com sucesso. Além disso, o ad-
vento das novas indastrias de entretenimento, ligadas a cultura de
mass media, ou seja, a uma arte popular, baseada numa praxis do
concreto, num fazer mecanico ou tecnoldgico, veio consagrar um
novo campo de pesquisa no ambito dos Estudos Culturais, dada a sua
problematica implicar uma gestao de varios recursos, técnicos, finan-
ceiros e humanos e dado o seu impacto socioeconomico e ideologico
na sociedade. Talvez, por essa razao, os criticos tenham deixado de se
interrogar sobre a legitimidade de um estudo acerca de uma obra li-
teraria e das suas adaptacoes para uma outra linguagem artistica. Os
elos sao mais do que evidentes: os conceitos e as hipoteses, os con-
teados e as formas expressas por cada qual influenciam-se,
interpenetram-se, enriquecem-se. Na pratica, a transposicao teatral
de um romance implica sofrer alteragdes a varios niveis: o0 modo de
interpretagao sujeito a varias acomodacgoes, a énfase em determina-
dos topicos em detrimento de outros, a configuracao ideoldgica mol-
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dada - ou nao - pelo padrao do gosto dominante e, finalmente, o su-
porte de mediacao que os distingue.

2 Nesta perspectiva, importa observar a problematica da transversali-
dade da obra literaria: um romance pode, por exemplo, transformar-
se em teatro radiofénico, ilustrando assim a versatilidade das artes
verbais. Em suma, procuraremos comentar os jogos combinatorios da
re-composicao de uma escrita que procura dar a ouvir um mundo
particular através do veiculo radiofonico.

O teatro radiofonico, uma expres-
sao artistica diferenciada

3 Sobre o papel social e o poder sugestivo que o teatro radiofonico ex-
erceu junto das audiéncias em vésperas da Segunda Guerra Mundial
até a televisao se ter generalizado nos lares das populacoes do
mundo ocidental, bastaria evocar a radiofonizacao de A Guerra dos
Mundos, de H.G. Wells, por Orson Welles, a 30 de Outubro de 1938,
nos Estados Unidos, e cujo impacto se tornou um caso de estudo.

4 Em Portugal, o teatro radiofénico — em folhetim! - esteve em voga e
fez tradicao, em particular, entre os anos 1950-1970, ao adaptar clas-
sicos da Literatura Portuguesa do séc. XIX e, posteriormente, obras
que retratavam problemas sociais do quotidiano. Lembra Eduardo
Street, em O Teatro Invisivel, que «os programas eram ouvidos, sabo-
reados em siléncio como um digestivo» (Street 2006: no texto da
contracapa), pois a radio, tal como foi e continua a ser, tem-se afir-
mado como um media popular. A primeira obra de ficcao adaptada
para o teatro radiofénico na Emissora Nacional (1935-1976) tera sido
As Pupilas do Sr. Reitor de Jalio Dinis, em 1950. O sucesso foi tal que
passou a constituir um marco, um modelo que originou uma tradi¢ao
cultural, determinando uma praxis com técnicas e regras aplicadas
por sistema. Lé-se, ainda, no artigo intitulado “Que pretendem «os
romances radiofénicos?»2, publicado em 1971 na imprensa madei-
rense, que

A sua audicao € enorme e encontra maior namero de adeptos preci-
samente nas camadas economicamente mais desfavorecidas e cultu-
ralmente menos preparadas. § O contetido destes «romances radio-
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féonicos» difere um pouco, em varios pormenores, de estacao para
estacao. Enquanto na Emissora Nacional os «romances» sao mais
«suaves» do ponto de vista emocional e mais dedicados a exaltagao
das «virtudes excelsas» de fidalgos e endinheirados, nas outras esta-
¢oes (Radio Clube Portugués, por exemplo), o teor emocional e de
suspense € mais elevado e o sentimento amoroso, existente em todo
o tipo de «romances», reveste-se, neste tltimo caso, de caracter
mais «leviano». § Num aspecto, porém, tudo € idéntico: o ponto final
desses «folhetins» radiofonicos. Tudo acaba da melhor das formas: o
amor, o bem, a razdo vencem sempre. § A sua transmissao quase
quotidiana consegue fazer interessar vivamente os ouvintes pelo de-
senrolar dos episodios, levando-os ao ponto de discutir, acesamente,
o comportamento deste ou daquele personagem, as suas reacgoes,
os lances da intriga — como se se tratassem de elementos da sua
propria vida. § Por outro lado, tais «romances» conseguem também
fazer acreditar o publico ouvinte na «bondade», na «generosidade»
das classes possidentes, no «destino» fatal dos desfavorecidos, con-
denado a transmitir-se de geracao em geracao, se nao houver uma
«alma caridosa» que os ajude na ascensao e libertacao, no final feliz
de todos os idilios amorosos...

5 E, assim, neste enquadramento sociocultural de trabalho ideologico
por parte dos mass media que surge o primeiro projecto para adaptar
o romance Canga®, de Horacio Bento de Gouveia (1901-1983), em
1978, por Judite Navarro? (1918-1987). O roteiro da adaptacio de
Canga, a que tivemos acesso gragas a gentileza da viava do escritor
madeirense, deu entao entrada nos «servicos criativos» da Radiodifu-
sao Portuguesa, ex-Emissora Nacional, sob o registo de «programa n°
609» a 13-XI1-1978, mas por motivos que desconhecemos nao chegou
a realizacao. Nao sera, por isso, de admirar que a adaptacao que Ju-
dite Navarro fez do romance Canga, sendo ela uma colaboradora de
longa data da Emissora Nacional, tenha herdado algo da tradicao
compositiva e dos principios de decoro que nela prevaleciam. Ainda
assim, propor, em finais de 1978, uma ficcao de Bento de Gouveia a
uma larga audiéncia foi tarefa de uma geracao de criativos cuja voca-
¢ao era nao apenas entreter, divertir, como também sugerir pontos
de reflexao sobre os problemas de uma paisagem social do pais
(estava-se entao no rescaldo da Revolugao do 25 de Abril e na euforia
da implantacao da autonomia politica e administrativa da ilha da Ma-
deira).
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6 Quase trinta anos depois da primeira adaptacao de Canga para o tea-
tro radiofonico, em 2007, Carlos Cabral, professor na Escola Superior
de Teatro e Cinema e autor/adaptador de pecas para a radio, elabora
um novo projecto de folhetim. Segundo Eduardo Luiz, director artis-
tico do Teatro Experimental do Funchal (T.E.F.) que o realizou - a
quem devemos a amabilidade de nos ter concedido uma copia do ro-
teiro de Carlos Cabral -, o folhetim foi para o ar a partir do dia 16 de
Marc¢o de 2007, no programa «Bastidores» da Antena 1, com duracao
de dez minutos. E crivel que a escolha de Carlos Cabral tenha recaido
sobre este romance bentiano, por conter, além da sua densidade ar-
tistica, substanciais elementos historicos, sociais e culturais que con-
vidam a uma reflexao de identidade, refor¢cando o sentimento de per-
tenca a uma geografia e a uma comunidade de destino.

7 Se nos idos de 1978, o teatro radiofonico perdia audiéncia a favor das
telenovelas °, este especifico género cultural nio tem cessado de ca-
tivar, como ilustra, alias, a iniciativa de Carlos Cabral em parceria com
o Teatro Experimental do Funchal, cultores e actores que o praticam
em programas radiofénicos de caracter cultural, tocando um puablico
de aficionados e de especialistas.

8 Assim, com este estudo comparativo - fixado num corpus puramente
textual, visto o texto dramatico nao deixar de ser um texto sujeito a
leituras e interpretacoes —, pretendemos contribuir para a compre-
ensao de um fenémeno cultural que ja foi muito popular, mas que
continua a evoluir, quer do ponto de vista do publico, quer do ponto
de vista da dinamica sonora diegética (a ldgica audio do universo re-
presentado). Com efeito, o teatro radioféonico parece, actualmente,
ter maior receptividade junto de comunidades; procurando
aproximar-se do meio sociocultural a que se destinam, as pecas ten-
dem a vincar aspectos com os quais determinada comunidade se
identifica.

O romance Ilhéus/Canga

9 Além da sua intrinseca qualidade literaria salientada por Aquilino Ri-
beiro, que o prefaciou, e do seu valor cultural indiciado pelas sucessi-

vas reedicoes ©

, 0 romance Ilhéus/Canga representa um admiravel
fresco da ilha da Madeira, visando ilustrar a exploracao humana de

que padecia certo mundo rural ilhéu, bem como a evolugao dos cos-
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tumes da sociedade funchalense da primeira metade do século pas-
sado. Neste sentido, nao admira que tenha inspirado varios projectos
de adaptacao - nao tendo a maioria passado, malogradamente, do
papel (teatro radiofénico, cinema e épera’) -, visto ser considerada
por muitos madeirenses como a obra mais representativa de uma
memoria e de uma experiéncia da ilha, configuradora de um hori-
zonte identitario insular.

A accao principal da narrativa remonta a 1914, na freguesia da Ponta
Delgada, «terreola atrasadinha, de convivéncia ruastica», no dizer do
autor, e, paralelamente, em jeito de contraponto, passara a decorrer
também no Funchal e em Lisboa. A ficcao inscreve-se, simultanea-
mente, na narrativa de aprendizagem com fundo autobiografico e no
modo literario da cronica. Nos seus multiplos discursos, o livro na-
vega por entre as aguas do presencismo, do neo-realismo e dos regi-
onalismos aquiliniano e brasileiro, apontando claramente para a rei-
vindicagao social, uma das missdes que a literatura ocidental da
época levava a peito.

O tema central do romance ¢ o drama da colonia, antigo regime agra-
rio que vigorava ainda na Madeira, e que teria tido particular expres-
sao desumana na Ponta Delgada. Esse regime prendia a terra o co-
lono, nela trabalhando de sol a sol, em beneficio do senhorio, sem
nunca poder ser dono do solo, mas apenas das benfeitorias®, cujo
valor de transaccao dependia da vontade do terra-tenente. As fami-
lias de colonos aqui retratadas, os Péleas, os Garipos e os Misérias,
entre outros, contracenam com os gananciosos senhorios, Luis da
Feiteira e Filipe Custodio. Esta situacao é acompanhada por Manuel
Esmeraldo, o fio condutor da narrativa e o tipo do bom rapaz da bur-
guesia rural, sensivel e absorto, que inicia um percurso sentimental e
que aspira a pertencer a elite intelectual. Desse processo de tomada
de consciéncia, resulta a afirmagao do protagonista contra uma situa-
¢ao econdmica e social que o indigna. O percurso de Manuel leva o
leitor a descobrir a vida da aldeia, depois, a vida mundana funcha-
lense da época em que se dangava o tango e o fox-trot nos bailes do
Casino e, por fim, a vida boémia de estudante em Lisboa. Nessas at-
mosferas recriadas, denuncia-se a dissolucao de valores tradicionais
e certo artificialismo no modo de viver das pessoas em meio urbano.
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Apropriacao do modelo literario

Livre ou proximo do original, a adaptacao literaria vai funcionar como
um hipertexto, de acordo com a terminologia de Gérard Genette (v.
Palimpsestes), no sentido em que constitui um prolongamento, uma
extensao, uma reformulacao ou uma reactualizacao da obra-fonte.
Este processo, que remonta a situagao de enunciacao e adapta a
mensagem por meio de uma equivaléncia semantica para outra lin-
guagem artistica, opera, na verdade, como uma imagem refractaria da
obra escolhida: projecta a mesma identidade, mas com varias distor-
¢oes. Roman Jakobson (1986: 79) situa-o no campo da traducao inter-
semiotica.

O romance e as adaptacoes em analise opdem-se singularmente pelo
facto de a ficgao ser a fonte dos guioes e de nada dever a um «mo-
delo» narrativo. A adaptacao de Judite Navarro e a de Carlos Cabral
desviam-se do original, por nele operar uma manipulagao, logo, uma
transformacao, submetendo-se a um processo de recriagao. Respei-
tam, no essencial, o seu esquema narrativo, mas tomam para com ele
algumas liberdades significativas: podem suprimir ou substituir pa-
péis, redistribuir protagonismos, criar novas personagens, acrescen-
tar ou retirar elementos com valor documental, redefinir determina-
das situacoes e simbolismos.

Na adaptacao teatral, as convencoes dramaticas obrigam a um reajus-
tamento do texto a nivel peritextual, porque nao pode, por esséncia,
contemplar todas as condicoes de enunciacao. Com efeito, a trans-
formacao do romance em texto de modo dialogal resulta da apropria-
¢ao do enredo, da simplificacao da estrutura narrativa, da introducao
de elementos que ajudam a construir um territério do imaginario
com bases estaveis e conhecidas da maioria do publico a que se des-
tinam. Quando Bento de Gouveia cria e Judite Navarro e Carlos Ca-
bral recriam o drama do colono, o primeiro recorda experiéncias vivi-
das no passado ao passo que os segundos encenam actos e falas para
serem ouvidas em tempo presente. Se a vantagem do romance € o de
poder fazer a economia do didlogo, subentendendo-o na narragao,
cabe a adaptacao transferir parte do contetdo da narrativa para as
falas das personagens. A operacao rege-se pelos principios de econo-
mia de meios, de concisao do enredo e da eficacia dramatica. Se
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olharmos para a substancia das adaptagoes, relativamente ao quadro
referencial, as personagens e as cenas ou sequéncias, podemos reter,
dessa analise, varias constatacdes interessantes.

Em primeiro lugar, a intriga € consideravelmente simplificada. O
«adaptador» retém os momentos cruciais da accao e abandonam as
partes descritivas e/ou liricas, de modo a respeitar a «ossatura» do
enredo. No texto-fonte, as sequéncias narrativas sao mais desenvolvi-
das e ha um maior niimero de personagens (por exemplo, 0 grupo so-
cial dos colonos € bem maior no romance), bem como uma variedade
de lugares que as adaptacoes restringem ou simplificam. A titulo indi-
cativo, no roteiro de Judite Navarro, as sequéncias narrativas que
ilustram os dez anos que Manuel passou em Lisboa sao reduzidas a
duas breves cenas num café lisboeta e, no folhetim de Carlos Cabral,
ao episodio da leitura da carta que o pai de Manuel lhe enviou, dando
noticias da terra. Como a sonoplastia € parte integrante da encena-
¢ao, ambas as adaptacoes tendem a situar as ac¢oes num ambiente
que se apresenta, simultaneamente, como realista e simbolico: para
sugerir o ambiente de campo, dar-se-a a ouvir aves e grilos; para in-
diciar uma casa de tolerancia, reproduz-se o som de uma pianola
eléctrica ou de uma grafonola.

Em segundo lugar, o tratamento a que as personagens sao submeti-
das torna-as menos ambiguas através de um comportamento previsi-
vel. Cada personagem €, ao mesmo tempo, individualizado e repre-
sentativo de um tipo humano facilmente identificado, quer pelos
modos manifestos, quer pelo tom de voz (remetendo para aquilo que
se poderia apelidar de iconicidade sonora da voz: jovial ou melanco-
lico, urbano ou rude, sereno ou rispido) que vai potenciar o jogo das
atraccoes e das oposicoes na logica da accao. A esse respeito convéem
prestar atencao as indicagoes de régie que definem a personagem,
como se pode ler na adaptagao de Judite Navarro: «Emilia Pélea (mu-
lher do campo, humilde, bondosa)», «José Maria (25 anos, alegre, de-
sinibido)» ou «Luis da Feiteira (meia-idade. Duro, autoritario)». Se,
por exemplo, confrontarmos a caracterizacao de Manuel Esmeraldo
no original e nas adaptagoes para teatro radiofonico, verificamos que,
no romance, a construgao do protagonista avan¢ca num modo alusivo
e latente, ao passo que, nos folhetins, Manuel surge de imediato
como uma personalidade fora do comum: € determinado, generoso,
romantico e humano. Naturalmente, as suas inclinagdes e o seu esta-
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tuto social vao coloca-lo em situacao de poder aproximar-se de
Eglantine/Cristina?, a figura feminina que, a partida, parece em tudo
corresponder-lhe.

Em terceiro lugar, percebe-se que para o publico poder seguir a con-
versa e captar a situagao sem grande esforgo, a cena raramente junta
mais de trés interlocutores. Como o dialogo pressupde encontros e
convivios, muitas cenas desenrolam-se em torno de uma mesa, seja
numa «venda» ou num café, seja numa sala de jantar ou num salao de
baile - situacao ideal para confraternizar - e é tecnicamente facil re-
criar o ambiente sonoro que lhe esta associado (o tilintar da louga e
dos talheres, o liquido a correr no copo, o rumor de vozes e a musica
tocada pela orquestra). O retrato das personagens € sugerida quer
através da voz e da fala que cada qual produz, quer atraves da apreci-
acao que uma personagem ¢ levada a fazer oralmente acerca de outra
(por exemplo, uma apreciacao do tipo: «€ mesmo bonita!»).

Em quarto lugar, verifica-se que as didascalias indicam elementos
descritivos que enquadram as situagoes da acgao, mas somente aque-
les que se compaginam com as convengoes e técnicas do folhetim ra-
diofonico e/ou da arte sonora. O problema do tempo obriga a gerir
de forma diferente os pormenores da descrigao. A mudanca do ponto
de vista na pecga altera, por vezes, a configuracao da cena relativa-
mente a construgao do cenario enquadrada no romance. No cotejo
entre o texto-fonte e o texto adaptado de Judite Navarro podemos
relevar, por exemplo, os seguintes aspectos: no romance, a paisagem
é dada a ver ao leitor ao mesmo tempo que as personagens 0 a des-
cobrem, ao passo que o roteiro do sétimo episddio sugere o cenario,
antes da entrada das personagens, com a indicagao sonora: «(rumor
de levada de agua)». Os pormenores da descricao de Aguagem Alta no
romance nao sao retomados na adaptacao: o tempo € contado, im-
porta ser conciso e ¢ a personagem, Perestrelo, que insinua o quadro
descritivo da cena através da apreciacao: «- Aguagem Alta! Bem bo-
nita esta levada!» (7° episodio, p. 3).

Em quinto lugar, um estudo do pormenor faz ressaltar a diferenca do
ponto de vista no transcorrer da narrativa: no romance, grande parte
da diegese ¢ mediatizada pelo narrador, mercé da sua univocidade
que controla!! o enquadramento dos enunciados e a distribuicio,
quase sempre, homogénea das falas das personagens. Nos textos de
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tipo dialogal sao as indicacoes cénicas que vém assegurar a funcao
que, na arte romanesca, incumbe ao narrador. Nas adaptacoes teatra-
lizadas, tudo € revelado ao publico através da fala das personagens
que interagem nos dialogos. Com efeito, sao as sucessivas situacoes
de comunicagao a que pertencem as trocas verbais que estruturam e
mediatizam a narrativa, através do sistema das personagens assente
em pares: o par homem/mulher, o par jovem inteligente/maduro-
experiente, o par rustico/citadino, o par influente /humilde, cujas re-
lagoOes se fortalecem, se cortam ou se retomam ao longo do folhetim.
O par Manuel e Cristina vai funcionar como o contraponto do par
Maria e Mendes. Além disso, reproduzir as «reflexoes interiores» das
personagens nao parece exequivel nas transposigoes: os adaptadores
preferem transforma-las em elemento do dialogo. A titulo exemplifi-
cativo, o trecho do monologo interior do Padre Casimiro, patente no
décimo capitulo do romance Canga (2008: 67-68), ¢ mudado num dia-
logo entre ele e Manuel, no quinto episodio do roteiro de Judite Na-
varro. No sexto episodio do folhetim de Carlos Cabral, entra em cena
uma personagem que nao existe no romance, a «Rosaria, criada do
padre», para com ele comentar a situagao do levantamento popular.

No processo de adaptacao de Ilhéus/Canga para o texto dramatico,
tudo tendera para ser exteriorizado, nao somente através da fala, mas
também através da entoagao da voz (suavidade ou dramatismo), como
se pode intuir a partir deste passo !2 retirado do roteiro de Carlos Ca-
bral: «MARIA (perdida de desejo, sentindo-se desfalecer) — Nao seja
mau... Pode vir alguém... quando a gente casar, entao sim... (5° episo-
dio, p. 2)». Assim, ndo sera de menosprezar a expressividade de um
suspiro, de uma gargalhada ou de um siléncio.

Sublinhado o primado da voz humana na montagem da peca radiofo-
nica, convém referir, por fim, a importancia da sonoplastia e da mua-
sica. Os ruidos devem ser tratados de modo a construir verosimi-
lhanca (efeito de real), porque, ao criar ambientes, parte da informa-
cao relativa aos quadros de acgao passa por eles (poder sugestivo). A
musica pode também revestir uma funcao narrativa e/ou simbdlica.
Na montagem da trilha sonora para a realizagao do projecto, sao va-
rios os motivos que determinam a utilizagao da musica: situar a acgao
num determinado espago geografico e sociocultural; anunciar a ten-
sao dramatica de uma cena importante; engendrar, retomando, por
exemplo, uma melodia popular, uma afinidade entre o folhetim e o
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publico; constituir um eco poético através de uma melodia; assinalar
a mudancga de cena através do «separador» ou destacar, por via de
uma «rajada musical» ou de um «separador breve», uma situagao ge-
radora de tensao dramatica.

Regra geral, o conjunto tende a uma significativa redugao de elemen-
tos constitutivos dos quadros de accao, ocasionando uma forte con-
centragao do enredo. A transmissao da narrativa € assegurada pelos
dialogos que nao somente se devem apresentar COmo conversas ve-
rosimeis entre interlocutores, como também se organizarem de
modo a mediatizar a narrativa junto do publico. Além disso, parece
que o autor do texto adaptado parece preocupar-se em conferir a
narrativa uma visao de conjunto harmonizada, passivel de se impor ao
publico como uma evidéncia da vida. Ao desenvolver esse processo
de reformulacao de uma historia ja estabelecida para um meio de di-
fusao especifico e para uma determinada audiéncia, este acabara por
investir no estereotipo (quer cultural, quer linguistico), na emocao e
na sua idealizacao a fim de tornar a historia mais dinamica, intensa e
de facil interpretacao.

As adaptacoes para teatro radio-
fonico

Dada a distancia temporal que separa as adaptagdes em apreco, vale a
pena confronta-las para ver que leituras fazem do texto original e
como nelas se inscrevem as preocupacoes e as ideologias da época a
que pertencem.

A matéria verbal, situacional e de ficcao que ambos os adaptadores
extrairam do romance Canga devia acomodar-se a uma estrutura pa-
dronizada, que tomava em linha de conta o formato comercial (episo-
dio com duracao de dez a quinze minutos), a importancia da monta-
gem técnica, as convencdes do dialogo, a dicgao e a interpretacao dos
actores. Com efeito, o teatro radiofénico é, substancialmente, com-
posto de vozes (falas, didlogos e expressao vocal humana), de ruidos
(actividades humanas e sons da natureza) e de musicas (com valor re-
presentativo ou expressivo), que se inscrevem numa rede de signifi-
cacoes com forca sugestiva. Estas modificacoes explicam-se, em
parte, tanto por motivos técnicos como por razoes ideologicas. Com
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efeito, a preocupagao dos adaptadores em aproximarem a materia
ficcional do publico visado, orientam a recriagao segundo uma inten-
cionalidade especifica — a de entreter e de ilustrar e divulgar uma
obra de reconhecido valor cultural -, procurando responder ao seu
provavel horizonte de expectativa a que o novo suporte da narrativa
obriga (designadamente, a convencgao deste género teatral de propor
a vitoria do bem sobre o mal).

Vale a pena observar que a adaptacao de Judite Navarro foi realizada
a partir da terceira edicao da narrativa rebaptizada Canga (1975), ao
passo que a de Carlos Cabral deriva da sua primeira edi¢ao, vindo
entao a publico sob o titulo Ilhéus (1949). Se a opgao de Judite Navarro
parece ser a mais natural, por recorrer a versao do romance dada
como acabada pelo autor, a de Carlos Cabral pode explicar-se por
motivos pragmaticos: sabendo que a adaptagao para um texto drama-
tico consiste num obrigatorio trabalho de concisao, partir da versao
mais curta da obra editada representara um ganho de tempo e de es-
forco.

Pensado para atingir um publico alargado por via de uma emissora
com cobertura nacional, a adaptagao de Judite Navarro permitia di-
vulgar um autor, Bento de Gouveia, e uma obra, Canga, pouco divul-
gado junto do grande publico portugués. No seu roteiro, coloca so-
bretudo o enfoque na figura de Manuel Esmeraldo, sem deixar no en-
tanto de dar conta da vida dos colonos; reforca o bom humor no
texto, aproximando-o da tradicao estética da «comédia a portu-
guesa». No caso da adaptagao realizada por Carlos Cabral, a situagao
€ outra: destinada a ser difundida no espaco insular, através da «Radi-
odifusao Portuguesa - Madeira», a obra e o autor divulgados sao con-
siderados de interesse relevante no ambito dos valores culturais da
Regiao. A intencgao didactica é clara, como se pode inferir da «apre-
sentacao» que encena um dialogo entre «Ela», voz feminina a repre-
sentar o/a ouvinte, e o «Eduardo», o director do folhetim. Esta troca
verbal vai permitir contextualizar o romance seleccionado e adap-
tado, explicar os temas dominantes do enredo (o regime de colonia, a
condicao do colono e o resumo da accgao), bem como publicitar o
«genérico» do folhetim. Com efeito, a tonalidade e o enfoque diferem
ligeiramente dos do texto de Judite Navarro: o folhetim de Carlos Ca-
bral acompanha igualmente a evolugao do protagonista, mas segue,
com maior atengao, a vida de trés familias de camponeses, os Gari-
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pos, os Péleas e os Misérias, ilustrando com énfase os problemas que
o regime agrario da colonia gerava, acentuando-lhe o traco melodra-
matico. Sendo assim, o roteiro de Judite Navarro apresenta uma esté-
tica da meia-tinta com tendéncia moralizante, o de Carlos Cabral pa-
rece insistir em contrastes sociais mais fortes.

Como seria de esperar, os dialogos das adaptagdes aproveitam, em
boa medida, os dialogos do romance. No entanto, estes sofrem varias
manipulacoes que, além de darem conta das informacgdes relevantes
para a compreensao do enredo, visam a coloquialidade e o discurso
impressivo, resultando numa banalizacao da fala. Neste sentido, as-
sistimos a uma substitui¢cao do enunciado original por um enunciado
mais acessivel e corrente de modo a aproxima-lo do ouvinte, como
neste passo, escolhido quase ao acaso, entre muitos:

PERESTRELO (pausadamente) - Este carreiro, talhado na rocha, onde
nos encontramos, € comum a toda a costa norte... Repara, Cristina:
os homens que o fizeram limitaram-se a cavar uns degraus.... Sem
precaucao de proteger as pessoas que passam por aqui...

CRISTINA - Nao ha um resguardo, nem nada... com estes precipi-
cios?

PERESTRELO - Estas a ver a altura?!
CRISTINA - Sim, pai. E uma coisa que assusta.

MANUEL - E ja era tempo de construirem uma estrada que benefici-
asse estas povoacdes do Norte... (7° episodio, p. 3) 13

Este procedimento justifica-se pelo facto de ditar uma escrita para
ser falada, concebida com o intuito de ser apreendida pelo ouvido, de
ser dada em situagao e, como toda a linguagem verbal, de se inscre-
ver na linearidade orientada do tempo, linearidade essa irreversivel
em representacao. Os textos adaptados tendem, deste modo, a apa-
gar o estilo do autor da obra original. A esse respeito, observa Edu-
ardo Street: «Com a auséncia da narracao e sem a criagao de diadlogos
inseridos no estilo dos autores, privava-se o ouvinte da carga ideolo-
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gica, social e cultural do autor e uniformizavam-se as obras» (Street
2006: 72).

No entanto, nem sempre as réplicas primam pela naturalidade. Preo-
cupado em condensar a0 maximo as cenas mais significativas do ro-
mance, Carlos Cabral faz com que uma personagem relate uma cena
passada, reconstituindo o contexto 4 e citando parte do dialogo:

MISERIA - (...). Deito-me entao a serra, junto a lenha e, quando volto,
dou com o meu filho mais velho em frente ao palheiro, com um saco
na cabeca a servir de capucho, para o resguardar da chuva.
Capacitei-me logo que alguma coisa ma teria acontecido. Ele vai ao
meu encontro: «Pai, a mae esta doente!»; «Nao se alevantou da
cama?», pergunto eu. Que nao senhor, que disse que lhe doia o peito
e deitara sangue pela boca. Nem quis acreditar. «O qué! Tu viste?»
Que sim senhor, que a palha tinha ficado toda suja. Entro no portal,
descanso a lenha na parede da cozinha e abeiro-me da cama onde
estava a mulher. Encontro-a descorada como nunca a vira: «Estas
melhor?» - «Agora sinto um alivio» - «Entao como foi isso?». Que
nao sabia, que sentira uma comichao na garganta, lhe dera uma tosse
e tinha sido como se a arrebentassem por dentro. Que cuidou que se
afogava. (11° episodio, pp. 1 e 2)

O grau de importancia de cada personagem pode ser definido pelo
numero de vezes em que participa e fala nos mais de vinte episodios
(v. anexo). Essa estatistica permite verificar que os protagonistas sao
Manuel Esmeraldo, os Garipos, os Péleas e o Miséria, conforme o ro-
mance Ilhéus/Canga. Na adaptacao de Judite Navarro, o Joao dos La-
meiros goza de um protagonismo sem equivalente no roteiro de Car-
los Cabral, funcionando como o camponés amigo e especial interlo-
cutor de Manuel. Se, por um lado, podemos distinguir as personagens
que pertencem ao meio urbano daquelas que vivem em meio rural,
por outro, podemos considerar a relacao de forgas entre o universo
masculino e o universo feminino. Assim, como acontece na narrativa
de ficcao original, as adaptacoes caracterizam-se pelo contraste nas
atitudes das personagens: a festa sucede a melancolia, a ilusao a desi-
lusdo, a paixao o desengano e a exuberancia sucede o intimismo e o
recolhimento.

No romance de Bento de Gouveia, podemos ainda notar que Manuel
se apresenta como o prototipo do bom rapaz de familia abastada,
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dado a meditagao e de configuragao romantica, que desperta para os
amores de adolescente e de estudante. Ora, na caracterizagao que faz
da personagem principal, Judite Navarro induz o publico a relacionar
Manuel Esmeraldo com o topos do morgado: foi cuidado por uma cri-
ada velha e vive numa casa abastada em que se realizam jantares e se-
roes com o padre Casimiro. Como todo o heroi que se preze, Manuel
tem uma personalidade extraordinaria. As suas qualidades fisicas e
morais fazem dele o centro das atencoes. Manuel gosta de partilhar o
farnel com os camponeses e de lhes pagar um copo na «venda»; nao
tem «maus vicios» porque recusa varias vezes o cigarro oferecido.
Manuel € voluvel, do ponto de vista sentimental, o que combina com
a tradicdo romantica portuguesa. Manuel é bem-falante, quer
instruir-se e tirar um curso, porque tem uma missao, a de extinguir o
regime de colonia para por fim as desumanas condi¢des de vida dos
colonos.

Sem se afastar do perfil psicologico e social do modelo tracado pelo
romancista, Carlos Cabral vai adoptar uma atitude interpretativa da
obra adaptada, ao sublinhar a sua dimensao factual e autobiografica.
Reforga o elo existente entre o protagonista e o autor, ao emprestar a
personagem, Manuel Esmeraldo, um dado biografico do escritor

5. «- Com efeito,

Bento de Gouveia que nao consta do romance
[licenciei-me] em Letras, em Lisboa. Mais exactamente em Ciéncias

Historicas e Geograficas.» (21° episodio, p. 1)

No elenco do roteiro de Judite Navarro, vamos notar algumas novida-
des6: a Mae de Manuel e Catarina, a criada velha, que vém como que
«corrigir» a quase auséncia do agregado familiar do herd6i no texto
original, como forma de destacar a importancia do papel da familia,
de acordo com a ideologia dominante na época. A isso acresce o re-
forco do tema da amizade sincera representado pelo Padre Casimiro,
o José Maria, o Joao dos Lameiros, o Carlos, figura criada para este
roteiro que desempenha o papel do conterraneo de Manuel a estudar
também em Lisboa, e a Angela, «rapariga educada, viva, alegre», visi-
tas habituais da casa dos Esmeraldos ou que o heroi procura sempre
que a oportunidade se lhe oferece. Deste modo, o papel de Ricardo (o
pai de Manuel), do Padre Casimiro, de Jodo Maria e de Angela, foi re-
definido, ganhando maior protagonismo. Embora com um tempera-
mento igualmente vivo e alegre, Angela revela ter uma psicologia
mais complexa no romance, ao deixar transparecer ressentimentos
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em relacdo a rival, Cristina. Na sua adaptacdo, Angela torna-se uma
personagem plana, sempre positiva, bem-disposta, educada, a boa
amiga que valoriza as aptidoes dos proximos, como revela o episodio
vinte e dois, em que salienta a qualidade dos bordados que a Maria
faz (e que nao consta de Canga).

Parece-nos conveniente destacar que a adaptacao de Judite Navarro
se inscreve no regionalismo idealista, no naturalismo rural a Julio
Dinis ou Trindade Coelho. Destaca os elementos de caracter tradicio-
nal, tipico, folclorico (a musica, a paisagem deslumbrante, a qualidade
dos bordados, a poncha, o doce de maracuja, a posta de gaiado). No
seu roteiro, a funcionar como a tradicional cena de exposigao, esta
previsto por a tocar um tema musical da ilha da Madeira. O seu texto
mantém a lingua popular, com pronuncia madeirense, para caracteri-
zar os camponeses, quer por estar intimamente ligado a matéria do
enredo (cor local) e ao espirito da obra, quer pelo efeito dramatico
que dela se pode tirar (traco coOmico ou comovente). Verifica-se o re-
forco de um naturalismo piedoso e de um moralismo pequeno bur-
gués de que o proprio romance nao €, por vezes, isento. O folhetim é
assim adogado, recuperando motivos e atmosferas do romance bur-
gués do século XIX: aldeia bonita; sociedade patriarcal; bucolismo de
bom-tom; a familia Esmeraldo, exemplo de harmonia e de bons
modos; a velha criada que acarinhou Manuel; o padre bonacheirao,
simpatico e bom conversador; Angela, a visita assidua da casa dos Es-
meraldos, boa amiga e sempre alegre; Joao dos Lameiros, o amigo
camponés de Manuel. Nas inovagoes relativamente ao original, Cris-
tina toca piano na freguesia da Ponta Delgada para a Angela; o pai e a
mae de Manuel desempenham um papel significativo que nao tém em
Canga. Judite Navarro suaviza as situacdes mais dramaticas (a revolta
do povo da Boaventura) e apaga as cenas indecorosas (referentes a
acto sexual menos convencional). A «adaptadora» parece insistir em
temas como o progresso e a concorréncia comercial (2° episodio, p.
6) que deviam, entao, estar na ordem do dia.

No seu texto adaptado, € o «Apresentador» que abre e fecha o folhe-
tim (prologo e epilogo), retomando o incipit e o excipit do romance.
No dltimo episddio, a aldeia esta em festa: entram em cena o Chico
das Vacas, o Miséria, vozes, o Joao dos Lameiros, o pai e a mae de
Manuel, o padre Casimiro e, finalmente, Manuel, a quem cabe condu-
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zir o didlogo final com o Joao dos Lameiros, explicando-lhe a nova lei
promulgada que vem por fim ao obsoleto regime de colonia.

Quanto ao elenco do teatro de Carlos Cabral, aparecem também al-
guns papéis que nao constam da matriz ficcional: o amigo de infancia
de Manuel, Joao Perrolho, apesar de ser filho de gente humilde e de
continuar a viver na terra, vai representar a camaradagem fraterna
que perdura até a idade adulta, e vem a preceito a Rosaria, a criada do
padre, participar numa troca verbal com o vigario, permitindo a me-
diacao das reflexdes que este desenvolveu sobre a «oportunidade» do
imposto ad valorem que provocou uma sublevacao popular. Em con-
sonancia com o texto original, os pais de Manuel mantém-se ausen-
tes (tirando a presenca indirecta do pai, Ricardo Esmeraldo, através
da carta que este lhe mandou, quando Manuel vivia em Lisboa), ca-
bendo ao bom Padre Casimiro, figura paternalista e compreensiva, in-
terlocutor privilegiado de Manuel na aldeia, ser a legitima voz da
consciéncia social.

No folhetim de Carlos Cabral, Francisco Pélea torna-se num «pobre
tonto», tal como no romance, mas transforma-se naquela figura saida
do imaginario cultural, o velho louco e profeta, que anuncia para
breve a justica divina, enquanto no roteiro de Judite Navarro, repre-
sentard o homem indignado e bravo, que ousa enfrentar o senhorio,
dizendo-lhe na cara «as verdades» que os colonos teimam em calar
com medo de represalias, sem lhe associar o pathos com que a perso-
nagem se apresenta na cena correspondente em Canga.

Mantendo-se o mais fiel possivel a imagem que Horacio Bento da do
espaco insular, Carlos Cabral procura revelar no transcorrer do seu
folhetim toda a problematica do regime agrario da colonia que o ro-
mance ilustra, encenando comentarios e trocas verbais que vao defi-
nindo o colono como ser individual e como tipo social. Neste sentido,
recupera o realismo em que a obra original se inscreve, ao sublinhar o
dia-a-dia dos protagonistas, ao dar conta de individuos em circuns-
tancias triviais das suas existéncias, quer nos seus lazeres, quer nos
seus afazeres, quer nos seus conflitos. Comunga com o autor da
mesma aversao por todos aqueles que exploram o proximo,
retratando-os desassombradamente.

E a nivel da atmosfera que se notam as maiores diferencas entre a
adaptacao de Judite Navarro e a de Carlos Cabral: o regionalismo que
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este encena apresenta um realismo de pendor naturalista: evita o fol-
clore, atenua a cor local, apaga o sotaque madeirense, mas mantém o
registo popular e arcaizante na expressao oral para definir campone-
ses humildes: «Filho do Miséria - E adonde esta a mae?» (13° episédio,
p. 1) ou «Miséria - A gente nao podemos a ver?» (ibidem). Sublinha os
abusos de que familias de camponeses sao vitimas: explorados, de-
samparados e humilhados, alguns membros vao sucumbindo ou su-
cumbirao a degradacao fisica e a alienagao mental, nomeadamente a
mulher do Coto, a Joana Garipo e o Francisco Pélea.

Notamos, além disso, que o adaptador nao se coibiu de vincar, no seu
texto, um sentimento regionalista, quase militante, ao reforcar o an-

17" com vista a suscitar a

tagonismo entre continentais e insulares
simpatia do auditorio madeirense (os senhorios «de ma morte» vie-

ram do continente e os explorados sao filhos da terra).

No ultimo episddio do folhetim de Carlos Cabral, ¢ conferido ao
padre Casimiro, por uma provavel questao pratica de concisao e de
verosimilhanga, um papel de destaque. Neste lance, interagem apenas
Manuel e o padre, a dupla intelectual da aldeia. Desenvolvem uma
longa conversa, comentando a relacao injusta e imoral existente entre
os senhorios e os colonos. Em jeito de apelo a responsabilidade social
das elites esclarecidas, afirma o padre Casimiro, a quem ¢ dada a ul-
tima palavra:

- Porque, sendo tu doutor, e filho desta terra, tens obrigacao de
contribuir, com o teu saber... € com a tua possivel influéncia, para
tornar menos desgracada a vida de tantos infelizes que por ca vege-
tam... (21° episodio, p. 7)

Para rematar o folhetim, cabera a um locutor ler o final do romance
Ilhéus. O desfecho deve ser entendido como mensagem edificante de
superacao. Por isso, a meio do trecho lido pelo locutor, num discurso
parentético, escreve Carlos Cabral: «(sugiro que se inicie aqui um
apotio musical triunfal que acompanhe a leitura até final e que substi-
tua o habitual «separador final de episodio»)».

Consideracoes finais

Feita a abstracgao da dinamica sonora desse género de teatro, os tex-
tos adaptados informam sobre o modo como a fala e a sonoplastia
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podem inscrever-se no horizonte pragmatico da escrita. Sem nos
afastarmos da sua literariedade, os roteiros analisados indiciam como
esta se vai moldar aos contornos de uma escuta ligada as tecnologias
radiofonicas. Tal constatagao leva-nos a formular as seguintes per-
guntas com incidéncia na poética da reescrita: como a escrita teatral
pensa e revela a expressao radiofénica? Porque a mediatizacao da
matéria ficcional implica recorrer ao senso comum, a estereotipos
culturais, a experiéncias e narrativas partilhadas?

Com efeito, ao confrontar as duas adaptacdes do romance Canga
para teatro radiofénico, verificamos que o oral ficticio que Judite Na-
varro encena visa a respeitar a verosimilhanca, a criar a ilusao de uma
linguagem viva, trepidante, afectiva como a conversagao. Na concep-
¢ao do roteiro de Carlos Cabral, vimos que as falas podiam proceder
de uma oralidade trabalhada pela escrita ou organizada como um
jogo teatral que subverte a tradigao literaria.

Alem dos codigos esteticos e ideologicos que parecem revelar o
tempo e lugar de cada um dos adaptadores, a analise comparativa dos
dois roteiros aponta para a tendéncia de a escrita teatral de expres-
sao radiofonica se afigurar como um género crescentemente hibrido,
sendo certo que esta confluéncia entre literatura, escrita teatral e
radio proporciona também um desafio ao talento criativo para recon-
figurar uma obra de ficgao, possibilitando-lhe uma multiplicidade de
novas ressonancias.
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NOTES

1 Na designacgao «teatro radiofonico», incluimos as duas modalidades dra-
maturgicas: o «folhetim», que costumava ter na Emissora Nacional uma du-
racao de meia hora, e a «peca de teatro», em versao integral.

2 H.S., «Que pretendem os «romances radiofonicos»?», Comércio do Fun-
chal, Funchal, 14-11-1971, p. 12.

3 O romance Ilhéus veio a lume em 1949, com a chancela da Coimbra Edi-
tora. E reeditado pela mesma casa em 1960, com o mesmo titulo e uma ex-
pansao de uma dezena de paginas no final. Em 1975, faz-se uma terceira edi-
¢ao que apresenta um texto revisto, ampliado e com novo titulo: Canga.
Encontrando-se ha muito esgotado, o romance foi novamente editado em
2008, no ambito das comemoracoes dos 500 anos do Funchal.

4 Esta adaptacao de Canga tera sido preparada por Juvenal Xavier, jorna-
lista madeirense, a quem coube recortar as cenas mais significativas. O tra-
balho de adaptacao estava destinado a escritora Odette Saint-Maurice
(1918-1993), da Radiodifusao Portuguesa, mas acabou por ser a escritora Ju-
dite Navarro a concretiza-la. Judite Navarro foi a romancista que, segundo
Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, em Historia da Literatura Portuguesa,
marcou «o inicio do mais recente e melhor surto do romance feminino» em
Portugal, havendo nele «uma profunda simpatia pelas pessoas simples de ao
pé da porta, brancos ou negros mocambicanos» (Saraiva e Lopes 16* ed.:
1076). Foi, igualmente, uma «excelente escritora da radio», no dizer de Edu-
ardo Street, uma «adaptadora que marcou forte presenca na Emissora Naci-
onal», rebaptizada, depois do 25 de Abril, Radiodifusao Portuguesa. Eduardo
Street descreve-a como sendo «suave na descri¢ao das cenas, simples como
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0S seus personagens» € nota que «as suas adaptacoes, simplificando as
cenas, procuravam uma linguagem actualizada, acessivel» (Street 2006: 148).

5 A primeira telenovela a passar na televisao portuguesa foi Gabriela,
Cravo e Canela, baseada no romance eponimo de Jorge Amado, estreando-
se a 16 de Maio de 1977.

6 V.nota de rodapé 3.

7 Além das duas adaptagoes para teatro radiofénico em anélise, foi anunci-
ado em 1978 um projecto de filme (previsto para a televisao e posterior-
mente para o cinema) elaborado ao pormenor pelo realizador José Luis Ca-
brita, de que a voragem do tempo fez desaparecer o guiao e, em 1984, um
projecto de adaptacao para opera com libretto de Ivo de Freitas, a cuja ver-
sao adiantada tivemos acesso, e musica do Maestro Victor Costa. Infeliz-
mente, estes projectos nao se concretizaram por falta de financiamento.

8 Isto €, os melhoramentos que o colono introduz nas terras do senhorio:
muros de sustentacao, latadas, aquedutos, tanques, caminhos, choupana,
palheiros, arvores de fruto e outras obras necessarias que as valorizem.

9 Nas duas edicoes de Ilhéus, foi atribuido as duas protagonistas nomes
um tanto afectados com valor simbolico: Eglantina, a flor da roseira brava (a
sugerir autenticidade, enraizamento e cautela), e Creusa, nome pertencente
a esfera da Mitologia grega (a sugerir efabulacao, artificialismo e cosmopoli-
tismo). Em Canga, terceira edicao do romance retocado, o autor muda-lhes
0 nome, em parte por uma questao de congruéncia, de simplificacao e actu-
alizacao do discurso literario. A Eglantina e a Creusa, Horacio Bento da nova
pia baptismal, passando a chamarem-se, respectivamente, Cristina e Marta,
nomes de feicao banal.

10 Situacao correspondente a Canga de Horacio Bento de Gouveia: «Ao
chegar a Aguagem Alta, nos limites do Passo da Areia, detiveram-se, senta-
dos sobre as pedras do caminho. Avizinhava-se a noite. La de cima, a mais
de trezentos metros de altitude, despenhava-se uma levada de agua que, a
meia altura da distancia do caminho, se pulverizava e caia como se fora chu-
visco persistente. § - Donde vem esta agua, Manuel? - perguntou o pai de
Cristina. § - Da serra.» (2008: 95)

11 Note-se que a supressao deste controlo caracteriza, alias, a modernidade
romanesca; lembremo-nos do romance Faux monnayeurs de Andre Gide ou
das grandes obras de Faulkner ou de Dostoievski.

12 Eis a cena correspondente no romance Canga: «E, sem que ela ofere-
cesse qualquer resisténcia, o Mendes meteu a mao por entre o xaile e a
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blusa e, ao sentir o bico de um seio targido e rijo, apertou-o levemente.
Maria perdia as forcas. Um deliquio encegueirava-lhe a vista, as pernas tre-
miam, uma vibragao estranha amolentava-lhe o corpo. E ela, com voz ve-
lada: § - Na seja mau... Pode vir alguém... Cando a gente casar, Antao sim...»
(2008: 64)

13 Cena correspondente ao seguinte passo do romance Canga: «- Este car-
reiro talhado na rocha, onde nos encontramos, € comum a toda a costa
norte. Repara, Cristina! Os homens que o abriram limitaram-se quase a
cavar uns degraus no basalto mais rijo e nao se preocuparam com resguar-
dar o viandante dos precipicios. § - Ja era tempo de ser construida uma es-
trada que beneficiasse estas povoagoes do Norte — aventou Manuel.» (2008:
95)

14 Esta fala apresenta-se como uma transposi¢ao condensada de parte do
capitulo XXII do romance (2008: 130-132).

15 No décimo sétimo episodio do folhetim de Judite Navarro, € referido que
Manuel vai para Lisboa cursar «Filosofia e Humanidades», porque «sao as
disciplinas que mais [0] seduzem».

16 Registamos, igualmente, algumas substituicdes que apagam a referencia-
lidade insular. No transcorrer dos episodios, José da Levada troca, inadverti-
damente, o nome para José da Lousada (5° episodio, p. 8), o Francisco das
Vacas passa aqui a chamar-se Chico das Vacas; desaparece, por exemplo, o
uso do pronome sujeito «si», equivalente a um «vocé», caracteristico de
certo falar popular regional caido em desuso; o «violao» e o «pandeiro»
tiram o lugar ao «rajao», ao «machete» e ao «brinquinho». Esta «troca» de
instrumentos explica-se pela necessidade de aproximar o texto do universo
referencial da audiéncia continental.

17 No roteiro de Carlos Cabral, adianta «GARIPO - (...). E familia de posses,
mas nao sao soberbos como esses senhorios de ma morte que vieram do
continente para explorar a gente! Os Esmeraldos nunca exploraram nin-
guém!» (1° episodio, p. 1). No romance de Bento de Gouveia, os senhorios
tém outra origem: sao «oriundos de mercadores, (...), ricos senhores de
muitas terras [que] viviam com ostentac¢ao; tinham luzidia criadagem e seus
palaquins e redes, quando se deslocavam para fora da aldeia.» (v. capitulo II
de Canga, 2008: 36)
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RESUME

Portugués

Sendo a transposicao literaria uma pratica que tem persistido ao longo da
historia, vamos, neste ensaio, cotejar duas adaptagoes para teatro radiofo-
nico do romance Canga do escritor madeirense Horacio Bento de Gouveia.
Este género cultural, que teve grande audiéncia em Portugal nos anos 50 e
60 do século passado e que nao cessou de evoluir a margem do audiovisual
crescentemente hegemonico, além de difundir o texto literario de relevan-
cia cultural, ainda que de uma forma mediada, permite a fixagao de um ca-
none da narrativa de ficgao para as novas geragoes. Sem comprometerem o
espirito da obra, Judite Navarro e Carlos Cabral vao propor, em tempos di-
ferentes, versoes distintas do romance, quer dando uma interpretacao sua
da obra, quer visando corresponder as expectativas e ao gosto da audiéncia
pressentida.
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