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De Bello

Mon berceau s’adossait a la
bibliotheque,

Babel sombre, ot roman, sci-
ence, fabliau,

Tout, la cendre latine et la
poussiere grecque,

Se mélaient. J'étais haut comme
un in-folio.

Baudelaire, «La voix»

Guerra Interior: a alegoria

1 A leitura atenta da ficcao romanesca, da narrativa alegorica e da
prosa ascética, produzidas no ambito da literatura barroca portu-
guesa, proporciona uma experiéncia quase impar de memoria, de re-
conhecimento e de releitura. O factor de identificacao nao sera tanto
formal, mas sobretudo tematico, implicando uma recuperacao que
tem a ver com imagens e metaforas que se repetem e que se intensi-
ficam de acordo com os principios organizadores da fic¢ao barroca,
filtrados pelo crivo do topico horaciano do prodesse e do delectare! e
da constante necessidade de legitimacao da fic¢cao. Tendo em conta,
assim, os principios da exemplaridade e do preceito moral, que con-
duziram a uma frequente utilizacao da alegoria, na producgao ficcional
parecem confluir temas da literatura greco-latina, reconvertidos, co-
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mentados e largamente ampliados pela producao medieval, segundo
o prisma definitivo e fundamental do cristianismo 2. Trata-se de um
universo simbolico, grandemente construido a partir de topoi e ima-
gens alegoricas, consubstanciado em textos que se tornaram reposi-
torio e modelo para a literatura posterior, uma «biblioteca anterior»,
portanto, «un phénomeéne de bibliothéque» 3. E uma biblioteca recu-
perada, revista e aumentada pela literatura barroca, sobretudo no
ambito da literatura produzida em contexto religioso.

2 Neste trabalho, cujo tema central tem a ver como um dos topoi mais
significativos da literatura ocidental, o da psicomaquia, pode dar-se
conta de dois tipos distintos de relagcao estabelecida entre os textos
considerados, com uma distancia de quase trés séculos entre si. O
primeiro, o manuscrito intitulado Guerra Interior (1743), retoma a re-
ferida alegoria, conferindo-lhe uma colorida roupagem barroca evi-
dente na abundancia e riqueza de personagens, emblemas e adere-
¢os. Nas citagoes e nas remissoes, que invadem os capitulos de cariz
mais doutrinario, reconhecem-se os mestres, os modelos, e as ramifi-
cacoes que a estrutura de uma alegoria tao antiga, como a do com-
bate interior, foi adquirindo e sistematizando. Trata-se de uma rela-
cao de intertextualidade reconhecida e construida e os modelos con-
vocados, tanto de forma implicita como explicita, que fazem parte de
um conjunto de leituras inevitaveis num determinado contexto cultu-
ral, ideologico e religioso (segunda metade do século XVII e primeira
metade do século XVIII), permitem validar o discurso claramente va-
lorizado pela forma como deixa perceber mais ou menos profundas
relacoes dialdgicas. Reportando a teoria de Harold Bloom, neste caso
(nao so6 desta obra, mas de todo um conjunto de titulos no campo da
ficcao alegorica, moral e ascética) nao se trata de uma «anxiety of in-

fluence» 4

, sentida de forma mais dramatica no pés-iluminismo, mas
de uma ansiedade de comprovacao e de legitimacao de imagens ale-
goricas no seio de uma producao facilmente sancionavel por ordem

da Mesa Censoria e da Inquisigao.

3 Ja no segundo caso, o da Pardbola do Cagado Velho (1996), do ango-
lano Pepetela, o reconhecimento do topos do «combate interior» e da
sua configuracao especifica provem de dois aspectos. Em primeiro
lugar, a sua identificagao advém da escolha de uma estrutura narra-
tiva alegdrica, que conjuga os diferentes componentes de forma a
tornar visivel um segundo sentido®. O discurso alegorico tende a vei-
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cular imagens com um grau elevado de formalizacao e a fazer conver-
gir nos enunciados ficcionais oposicdes e desenvolvimentos de facil
previsao. Desta forma, a alegoria despoleta leituras e interpretacoes
que remetem para textos antigos, nos quais a ficcao se tornava ilus-
trativa e exemplar, mas também para uma mundividéncia diagrama-
tica e visual que se mantém atractiva no quadro da producao e da re-

cepcao literarias®.

4 Deste modo, por forga das caracteristicas da propria ficcao alegorica,
na qual se integra, a obra de Pepetela participa de um corpus vasto e
dificil de enunciar, feito de impressos e manuscritos, de obras-primas
e de palimpsestos, e as relacoes de intertextualidade que com ele es-
tabelece partem definitivamente do acto de leitura. Na verdade,
tendo em conta tao longo e labirintico processo de aquisi¢ao, rees-
crita e consolidagao, a recuperacao de imagens, como a da «guerra
interior», passa por um procedimento que tem em conta a experién-
cia de escrita e o universo mental do autor, mas que tera de conside-
rar a individualidade, a instabilidade e a indefinicao que caracterizam
a experiéncia de leitura’.

5 No caso da Parabola do Cagado Velho, o perfil do leitor, definido pelo
conjunto da sua «biblioteca», ¢ fundamental para lancar os fios de
uma teia subtil. S6 uma experiéncia literaria mais consistente, munida
dos instrumentos necessarios, é capaz de encontrar, reconhecer e
validar relagdes intertextuais inesperadas e fulgurantes, mas funda-
mentadas e dinamicas, porque «tout texte est absorption et transfor-
mation d’un autre texte» 8,

Guerra Interior, Matias de An-
drade, 1743

6 O manuscrito datado de 1743, do padre oratoriano da Casa de Freixo
de Espada a Cinta, Matias de Andrade, apresenta o sugestivo titulo de
Guerra Interior, Didlogo entre um soldado, e outro Companheiro, que
se encontrou com este em o caminho, e se supoe ser o seu Anjo. Dentro
do hibridismo caracteristico de uma avultada produgao barroca, esta
obra resulta da fusao da narrativa ficcional alegorica com o dialogo e
com o tratado espiritual, sendo que qualquer um destes géneros se
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adequa ao desenvolvimento de uma das alegorias mais afortunadas da
historia da literatura: o conhecimento, a guerra e a paz interior.

7 Neste combate entre os vicios e as virtudes que existem no interior
de cada homem, o protagonista da Guerra Interior € um soldado que,
ofendido na sua honra militar e posto em estado de grande perturba-
¢ao, procurou alguma paz na solidao dos campos. Nessa altura, en-
quanto caminhava sem destino, um mancebo surgiu a seu lado e, pelo
diadlogo que estabelecem, ficamos a saber das circunstancias que mo-
tivaram tal comogao. O mancebo também lhe oferece o remédio para
restaurar a «paz interior», recorrendo a uma estratégia a medida das
grandes narrativas alegoricas do barroco: da a beber ao soldado um
licor «méagico» que produz o efeito de transpor as duas personagens
para um espacgo diferente, mas nao distante.

Logo, sem saber como, nem de que modo, abriu os olhos do espirito,
e viu o seu Companheiro ao lado direito, e que se achavam em ia re-
giao nova, tanto mais admirada, quanto mais dele desconhecida. Es-
tendeu a vista, e descobriu uns espagos quasi interminaveis alumia-
dos de tra clarissima luz muito diferente da do sol, e de mais alta, e
superior esfera incomparavelmente. Ofereceram-se-lhe tantas cou-
sas juntas, tao varias, tao formosas, tao estranhas, e admiraveis, que
estava absorto, pasmado, e atonito. O que via nao eram campos, nao
outeiros, nao montes, nao vales, nao jardins, e florestas, nao cidades,
e povoacgoes, que sao os objectos deleitosos, e apraziveis, que se cos-
tumam no mundo oferecer aos olhos corporais. Nao via ar, nao fogo,
nao aguas, nao céu, nao sol, lua, ou estrelas, sendo outras cousas
mais puras, mais diafanas, mais excelentes, mais protentosas; enfim
cousas, que ele de antes nunca vira, nem conhecera. 9

8 Nesse lugar impossivel de descrever, «um mundo interior abreviado

de si mesmo» 10

, 0 Soldado vai assistir a uma grande batalha entre
duas orgulhosas cidades, de «maravilhosa arquitectura»: a cidade
fundada no cimo do monte, na arte superior da alma, onde residia o
espirito e governava a Rainha Vontade, assistida do Entendimento; e a
cidade situada no vale, a parte inferior da alma, onde governava o
Apetite, assistido de todos os vicios e das suas multiplas e variadas

ocorréncias.

9 E a contemplacdo aflita e angustiada desta «batalha interior» que
permite que o Soldado adquira o conhecimento de si mesmo, Gnica
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via capaz de o fazer distinguir a virtude e perseverar nesse caminho.
A vitoria nesta guerra constante tem um objectivo bem determinado:
conquistar a paz interior que lhe permita a possibilidade de alguma
vivéncia feliz no tempo de vida humana. Desta forma, o Soldado, ins-
truido pelo mancebo, personificacao nao totalmente esclarecida do
seu proprio anjo da guarda, regressa ao quartel reconciliado consigo
mesmo, acabando por ingressar num convento e tornar-se religioso.
Trata-se da resposta dada por Matias de Andrade, na sua forma clara
e pedagogica, a perguntas simples, num contexto de inquietude reli-
giosa vivida nos meados do século XVIII!, recuperando e actuali-
zando a alegoria do «combate interior».

Esta dicotomia entre vicios e virtudes, situadas em espagos também
antagonicos, obedece a modelos bem determinados na historia da li-
teratura e na patristica. Refiro-me sobretudo a inevitavel Psicoma-
quia, de Prudéncio, composta nos inicios do século V, com a sua des-
cricao emblematica da batalha épica entre os vicios e das virtudes,
mas também ao seu contemporaneo Santo Agostinho e a sua De Civi-
tate Dei, ou, em época mais tardia, a S. Bernardo e a S. Boaventura,
presentes nas obras de Lorenzo Scupoli, Tauler e Gerson, para além
de S. Francisco de Sales e Santo Inacio de Loyola, todos eles entre-
tanto citados por Matias de Andrade.

No quadro desta representacao alegorica e das narrativas morais bar-
rocas, a Guerra Interior introduz dois aspectos, ja referidos, que a
tornam unica e que permitem estabelecer ligacoes posteriores. Em
primeiro lugar, considere-se a presenca de um objecto magico (o
licor), que permite, segundo aspecto a ter em conta, a deslocagao
para um espaco privilegiado. A partir deste movimento, pela contem-
placgao e pela instrucao doutrinaria ministrada pelo mancebo, tornou-
se possivel o conhecimento e a conquista da paz interior.

Foi a leitura e o trabalho de edicao do manuscrito do Padre Matias de
Andrade, obra de poderosa retérica barroca, que me permitiu reler a
historia de Ulume, do morro, do cagado velho e de Pepetela, de uma
forma distinta, reconhecendo tragos mais antigos. Sem apresentar,
como se esperava, a sistematizacgao facil da alegoria moral medieval e
barroca, pareceu-me que a narrativa de Pepetela, a Parabola do Ca-
gado Velho, reinterpretava, com contornos especificos e diversos, a
alegoria da psicomaquia.
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A alegoria na ficcao narrativa de
Pepetela

Um dos sinais mais fortes da aproximacao entre duas obras tao dis-
tintas, em tempos, espacos e contextos tao dispares, esta desde logo
no procedimento narrativo apontado no titulo, a «parabola», estru-
tura alegérica com um sentido moral, mas sobretudo didactico, a ter
em conta. Nao se trata de um exemplo nico da utilizagao da alegoria
na producao narrativa de Pepetela. Desde 1978, com a publicacao de
Muana Pu6 12, que o autor manifestou uma tendéncia para narrativas
com um grau alegérico consideravel, caracterizadas pela facil inter-
pretacao alegorica e pela estrutura dual tipica da alegoria, narrativas
geralmente mais curtas que alternam com as narrativas de maior fo-
lego de Pepetela.

A mais acabada fabula de Pepetela, uma «fabula para todas as idades»,
é a A Montanha de Agua Lilds, publicada em 2000'3. Num contexto
africano, e mais especificamente angolano, ao remeter para um es-
paco e para personagens imaginarias, a historia dos «lupis» e da
«agua lilas» exige uma segunda interpretacao para além do enredo li-
teral, e uma forcosa moralizagao final, a medida das tao conhecidas
fabulas de Esopo ou de La Fontaine. Poder-se-ia concluir do enredo
que s6 uma relagao equilibrada com a natureza e com as «coisas», 0
conhecimento (por contraponto a ignorancia rude), a participacao
activa de cada um na comunidade, o respeito pelos costumes ances-
trais no que mais de «essencial» apresentam ao mundo contempora-
neo, podem permitir controlar o desleixo do prazer imediato, a ambi-
¢ao, a corrupgao e o abuso de poder.

Mas nao ¢é esta facil moralizacao que me interessa neste presente tra-
balho. Tendo em conta a ja descrita alegoria da «guerra interior» e a
sua configuracao, vou incidir sobre a Parabola do Cagado Velho, de
1996 4. Contudo, o comentario deste universo narrativo implica, por
razoes validas, uma leitura prévia da primeira narrativa de Pepetela,
Muana Pud. Esta obra, menos extensa, apresenta determinados as-
pectos que serao recuperados pela Parabola.

Apesar de apenas ter sido publicada em 1978, Muana Pu6 esta datada
de Abril de 1969, como pode ser conferido no «Epilogo», num con-
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texto de plena luta armada. E possivel reconhecer esta referéncia
temporal, apesar do discurso extremamente simbolico, quando a di-
mensao individual das personagens se cruza com a participagao no
movimento de luta. O seu universo diegético configura-se como fa-
bula da resisténcia, com personagens e movimentos alegoricos: a
oposi¢ao entre corvos e morcegos € a omnipresenca de uma monta-
>, sd0 os aspectos que sobre-
tudo representam o desenvolvimento do processo de luta armada

nha alta, a que «ninguém deveria subir» !

contra a repressao e a presenga colonial. A vitéria dos morcegos
sobre os corvos, conquistando a luz e as alturas, assume um tom
quase épico: «E, maravilhados, os morcegos viram que eram ho-

mens» 16.

Mas o principal fio da historia € a relacao de amor entre um «ele» e
uma «ela», Muana Pu0, a rapariga, personagem construida a partir da
mascara tchokué da figura feminina. O discurso entretece-se de refe-
réncias, reforgcadas pela linguagem alegoérica mas também pelo con-
texto de producao literaria, conjugando vozes como as do Moder-
nismo Brasileiro e as dos poetas mais significativos dos anos sessenta,
poetas construtores de uma consciéncia literaria, em Angolana e Mo-
cambique. Desta forma, tendo em conta o0 mundo em mudanca que
contextualiza o enredo, a vivéncia do «amor» adquire consisténcia
fundacional e revolucionaria, entendido como «iluminincia» 7. O ne-

8, mantém neste contexto o

ologismo, recolhido em Manuel Bandeira !
seu sentido de forca geradora, entendido como fonte de conheci-
mento e motivagao para a ac¢ao. Contudo, nem essa fonte quase «di-
vina» resiste a instabilidade, ao apelo da novidade e da curiosidade,
simbolizados por Calpe, «a cidade do sonho», «o mundo dos ho-

mens» 19

, espaco de intranquilidade, de insatisfacao e de luta, mas
também espaco de evasio e de diluicio dos mesmos sonhos 2. Este
desenho de um espago de auséncia do «ser» ja tinha sido formulado
por Agostinho Neto em Sagrada Esperanca?!, em poema que se re-
porta a um tempo anterior mas que, por isso mesmo, intensifica a
contradicao que € possivel experimentar no contexto do empenha-
mento politico. Trata-se de um sentimento contraditorio, evidente no
desencontro de vontades, no medo do desencontro, mas também na
dogura do amor vivido, que se revela também na inclusao do topico
do andar perdido e solitario por entre as gentes %2, Esta sensibilidade

perpassa pela figura de Muana Pu6, mascara enigmatica, que nesse
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«viver perdido» parece encontrar forca para viver e criar vida. Nesse
pedaco de madeira esculpida poucos «compreenderao a ternura, o

mutismo, a severidade, o grito» 23

, ou como escreveu Noémia de
Sousa, poucos estudarao «com os olhos bem de ver», essas «Orbitas
vazias no desespero de possuir a vida/ boca rasgada em feridas de

angtstia» 24,

Esta figura de Muana Pud, o cenario contraditério de Calpe, dese-
nhado entre a motivacao e o adormecer dos sonhos, entre a evasao e
o engano, pela dispersao da essencialidade ancestral, e o foco indivi-
dualizador da narrativa, sao os aspectos que Pepetela recuperou de-
zoito anos depois na Parabola do Cagado Velho.

A Parabola do Cagado Velho, 1996

A utilizagao do termo parabola no titulo do romance do Cagado Velho
nao é inocente. Constituindo uma forma breve, a sua estrutura narra-
tiva constitui-se como alegoria, obrigando a uma dupla leitura da qual
depende o cumprimento dos seus objectivos didacticos, ou seja, a efi-
cacia da moralizagao veiculada. Varios aspectos contribuem para a
construgao deste universo alegorico, tendo em conta, contudo, que
todos eles se organizam a volta do protagonista, chamado Ulume,
tanto no que diz respeito ao tratamento do tempo, do espaco, como
das personagens.

A contra-capa da primeira edigao elucida, desde logo, o sentido da
pardbola, num texto que corrobora o sentido simboélico romance,
como se de palavras magicas ou rituais se tratasse:

Falo de uma terra que nao existe. Os rios, as montanhas, as chanas
podem ter nomes de Angola. Mas a sua disposi¢ao no espaco foi sub-
vertida por qualquer forca dos espiritos, nada esta onde devia. Sou
impotente contra a vontade dos espiritos.

Falo de gente que nao existe. Falo de Ulume, que numa lingua signi-
fica o Homem, mas com ele nunca cruzei num caminho de mato.
Nem Munakazi, que em outra lingua significa a Mulher, pisou algum
dia esse chao.

Falo de um amor e de uma transgressao. Quem sabe, talvez a trans-
gressao nunca fosse possivel. Mas a granada existiu, essa granada
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que tragou no ar espantado do planalto a figura da mulher amada.
Mas uma granada, mesmo com tal magia, pode materializar um
Mundo?

Falo de lutas e guerras que nunca existiram, porque so a sua evoca-
cao pode fazer voltar a barbarie. Por isso, este livro deve ser lido e
esquecido logo que fechado. Para que nao desperte os maus espiritos
da intolerancia e da loucura. Os mais velhos sabem, nao devemos re-
lembrar aquilo que nunca aconteceu.

Neste contexto de ficcionalidade alegorica decorre o universo narra-
tivo da Parabola do Cagado Velho. De uma forma um tanto inesperada,
tendo em conta o contexto de producao do romance, tornam-se visi-
veis os dois esquemas preferenciais da alegoria moral barroca, ou
seja, como progressao e como antagonia, formas de uma reconstru-
cao interna balanceada, ritmada, em direcgao a conquista da paz in-

terior 2°,

Assim, desenhando-se num tempo nem sempre definido, de uma
forma que intensifica o seu caracter simbolico, medido sobretudo a
partir da percepcao individual e interior de Ulume, também o espaco
adquire um sentido emblematico de acordo com a visao e as vivéncias
das personagens. Enquanto progressao, o espaco corresponde ao
gradual afastamento do cenario de guerra, guerra entre irmaos, com
contornos perturbadores, numa tentativa de reconstrucao de um
quotidiano pacifico, apesar da irreversibilidade da destruigcao das es-
truturas internas, da paisagem intima das personagens. Assim
sucedem-se no tempo os diversos espacos: o «Kimbo velho», espago
original, de tradicao e de memoria, destruida para sempre; o «Kimbo
novo», situado no Vale da Paz; e, finalmente, o derradeiro refagio, o
«Lago da Ultima Esperanca».

Cumprindo o esquema da antagonia, cada um destes espagos entra
em estreita oposi¢ao com Calpe, ja apresentado em Muana Puo, es-
paco que agora é apenas referido, ou intuido, através das experién-
cias das personagens, mas que vé claramente desenvolvida a sua
parte negativa. Também na Pardbola Calpe parece exercer uma atrac-
¢ao quase irresistivel sobre os mais novos. Arrasta os irmaos Luzolo e
Kanda, filhos de Ulume, cada um do seu lado da batalha, e arrasta
Munakazi, a jovem segunda mulher de Ulume. Trata-se de um espago
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de contradicao: se era antes a cidade dos brancos, simbolo de opres-
sao e afastamento da tradicao, com a Independéncia a sua conotagao
negativa manteve-se, confirmando-se como espacgo de destruicao, de
alienacao e de guerra civil, bem visiveis tanto em Munakazi, recupe-
racao da outra Muana Pu6, como também nos dois filhos de Ulume.

Dividem-se os espagos, como também se dividem as personagens
conforme a relacao que estabelecem com eles, mas o centro de todo
0 universo narrativo, sob o ponto de vista preferencial do narrador, é
Ulume. Caracteriza-o uma mundividéncia, continuada em Muari, a
sua primeira mulher e companheira constante, que advém da atengao
que concede as coisas que o rodeiam.

O desenho da personagem pode ser conseguido a partir de prismas
distintos mas complementares. Em primeiro lugar, a atitude reflexiva
e interrogativa que caracteriza Ulume deriva de uma relagao pro-
funda com o seu tempo e o seu espacgo. Deste facto derivam, numa
relacao de causa-efeito, as outras particularidades: o reconhecimento
do valor da sabedoria que os mais velhos adquiriram com a experién-
cia e do valor institucional das relacoes sociais e dos costumes; a va-
lorizacao das palavras, do seu verdadeiro peso, optando frequente-
mente pelo siléncio, mesmo que interrogativo. Por causa desta cons-
tituicao delicada da sua personalidade, caracteriza-o fundamental-
mente um grau significativo de tolerancia e de aceitagao da diferenca,
capazes de o levarem, pelo perdao, ponderado e reflectido, incorpo-
rado internamente, a restabelecer harmonias entretanto perdidas.
Por outro lado, o conhecimento quase intuitivo que caracteriza a
forma de agir de Ulume, faz com que conjugue aspectos divergentes:
se por um lado integra a tradicao, também a discute e se distancia
dela, sendo capaz de atitudes individualizadas, nascidas de uma capa-
cidade inusitada de encontro consigo mesmo e de reconstrugao inte-
rior.

E nesta circunstancia, absolutamente central neste romance de Pe-
petela, neste exercicio de reflexao, de procura constante do conheci-
mento interior, que faz dele o «<Homem», que ressoam ecos da Guerra
Interior. No caso de Ulume nao ha um licor capaz de um transportar
para dentro de si mesmo e contemplar a eterna batalha entre a igno-
rancia e a virtude. E outro o procedimento em causa, mas de efeitos
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igualmente poderosos e eficazes: a subida ao morro e a interrogacao
quieta do cagado.

O primeiro capitulo estabelece desde logo esta relacao privilegiada
entre Ulume, o Morro e o Cagado Velho:

Todos os dias sobe a0 morro mais proximo, senta nas pedras a fumar
o cachimbo que ele proprio talhou em madeira dura, e espera. A pas-
sagem do cagado velho, mais velho que ele pois ja la estava quando
nasceu, e 0 momento da paragem do tempo. E um momento dolo-
roso, pelo medo do estranho. Apesar das décadas passadas desde a
primeira vez. Mas também ¢é um instante de beleza, pois vé o mundo
parado a seus pés. Como se um gesto fosse importante, essencial,
mudando a ordem das coisas. Odeia e ama esse instante e dele nao
pode escapar.

Quando ainda muito jovem, falou disso aos outros. Ninguém notara,
imaginacao so dele. Também era o inico que ia para 0 morro obser-
var o vale e o mundo. Os amigos conheciam a existéncia do cagado
velho, mas preferiam as cercanias do kimbo, onde brincavam e tenta-
vam namorar as raparigas que iam ao regato. Assim, o cume do
Mundo ficava s6 para ele. Nunca mais falou desse estranho instante,
nem a Munakazi. Ela perguntou no principio da vida comum, mas
que habito é esse de ires todos os dias para cima do morro a tarde? E
ele respondeu é s6 um habito desde crianca. Tentou ligar essa sensa-
¢ao a coisas que lhe sucediam depois, como predicao do que vai vir.
Mas nada. Nao havia ligagao possivel de adivinhar. As coisas iam e vi-
nham, boas ou mas, quer chegasse o instante quer nao. Acontecia
apenas. No seu rabo nao parecia trazer o bem ou o mal, o desejado
ou o temido.

E continua a acontecer, de vez em quando. Talvez mais frequente-
mente agora. E Ulume fica apenas vazio, numa grande paz intran-
quila. 26

Esta relagao, provocada pelo fascinio do inesperado e da beleza, evo-
luira do «vazio» para uma capacidade de reflexao e de accao mais
complexas, mas Ulume nunca deixara de sentir essa «grande paz in-
tranquila», forca motivadora e impulsionadora fundamental.

Parece que o percurso de amadurecimento de Ulume se desenvolve
em etapas, construidas a partir dos momentos de maior dificuldade,
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provocados por um s6 motivo, a guerra, fosse ela a da independéncia
ou a civil, mas sempre relacionado e fisicamente marcado com a su-
bida ao Morro. Nesse espaco magico o tempo para, quando Ulume
conversa com o velho Cagado. A reaccao do cagado nao é verbal, mas
a atencao com que olha Ulume, incentiva-o a um monoélogo que se
constroi como reflexao interior. Sem as longas dissertagoes do Man-
cebo da Guerra Interior, o Cagado é também esse companheiro de-
tentor de um conhecimento maior e mais antigo.

Quando se afastou do Kimbo Velho, para fugir da destruicao, e nas di-
versas etapas desse afastamento progressivo, nunca Ulume deixou de
voltar ao Morro, trazendo comida para o velho cagado, como se de
oferenda divina se tratasse. Quando a angustia se torna mais forte,
quando é necessario tomar resolucdes definitivas (se deve mudar de
kimbo, se deve voltar a receber Munakazi depois da fuga para Calpe,
como deve aceitar a presenca e as atitudes dos filhos desavindos),
Ulume vai encontrando respostas na subida ao alto do morro e nas
suas proprias palavras. Assim, neste espaco interior, de que o
«morro» constitui a melhor metafora, Ulume encontra alento para as
mudancas forcadas e para a transgressao, confrontando o saber tra-
dicional e o preconceito com o saber intuitivo e criador e com a tole-
rancia e a verdade, ou seja, encontra o conhecimento de si mesmo e a
tao procurada paz interior.

Os ultimos paragrafos do romance revelam essa conquista final, de
que o perdao de Munakazi, cujos sonhos de liberdade se diluiram em
Calpe, a cidade da lei dos homens, € a tltima etapa.

- Estas a olhar para mim, cagado velho. Nos conhecemos desde que
nasci. Mas € a primeira vez que olhas para mim. Sempre passavas
com a cabega na direc¢ao da agua. Diz-me entao, devo fazer o que
quero, aceitar Munakazi? Perdoar toda a tristeza que ela provocou
com a sua traicao? Aguentar o desprezo dos amigos e dos meus pro-
prios filhos, que me considerarao um fraco? E com essa decisao indi-
car aos meus filhos que tém também de ganhar a coragem de se en-
tenderem um com o outro?

O animal continuava parado, olhando para ele, enquanto la fora, 14 a

volta deles, o Sol dardejou amarelo-violetas de maneira especial para
a Lua e o siléncio absoluto se instalou. Ulume sentiu a angustia muito
menor que das outras vezes, mas ela existia para ele perceber que se
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tratava mesmo do fim do tempo. E tudo parou, os ruidos, o mundo,
havendo s6 a luz do azul. E o cagado velho a sua frente, que baixou e
levantou a cabega trés vezes, num sinal inconfundivel de afirmacao.

()

Ulume deixou o animal beber e foi a entrada da gruta depositar a
fuba de milho. Depois foi ele proprio beber a dgua da sua infancia. E
uma alegria muito calma comecou a preencher todos os seus vazios,
com a pureza da agua, com a mensagem do cagado, com o mundo
voltado ao normal. %/

De Bello

Conhecendo as principais estratégias da alegoria, nao ¢ dificil reco-
nhecer os seus contornos, apesar de ser sempre um exercicio surpre-
endente pela constatacao da permanéncia de estruturas antigas que
se vao actualizando em tao diferentes circunstancias.

A presenca do «género» nos titulos dos romances, «parabola» e «fa-
bula», indiciam por parte de Pepetela uma consciéncia de um género
regido por regras bem estabelecidas e com um objectivo muito deter-
minado: a capacidade que cada um dos enredos tem de, recorrendo a
mundos imaginarios, num tempo e num espaco indeterminados, com
personagens que se situam entre a verosimilhancga e a fantasia, ofere-
cer um segundo sentido, onde se reflecte sobre os problemas sociais,
politicos e ideologicos de uma Angola em construcao, desde a guerra
da independéncia a viragem do milénio. O facto de ser possivel apon-
tar relacoes de intratextualidade, considerando a repeticao de perso-
nagens e espacos entre Muana Puo e a Parabola do Cagado Velho, re-
forca ainda mais esta consciéncia de autor.

Na Parabola do Cagado Velho, facilmente se percebe o modelo alego6-
rico, opondo espagos e personagens, que funcionam como emblemas
da paz e da guerra, do conhecimento e da ignorancia, da justica e da
ambicao. No titulo deste trabalho utilizei a expressao de bello, que
significa «sobre a guerra», podendo aplicar-se no sentido mais es-
trito, mas também no sentido figurado. Assim sendo, no primeiro
caso, o romance € a historia de uma guerra que passou por etapas
distintas, desde o combate pela independéncia até a guerra civil.
Neste tltimo estadio, ja as personagens tém dificuldade em legitimar
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uma guerra entre irmaos, apontando com facilidade e com tristeza as
incongruéncias e as consequéncias de um conflito onde se perdeu a
nogao do «inimigo». Como afirma Ulume, «quem ganhou eu nao sei.
Quem perdeu, isso eu sei, fomos todos nés» 2. Por isso, ja no sentido
figurado, este romance é uma parabola da ignorancia, da ambicao e
da intolerancia do homem, capaz de conduzir a extremos de morte e
destruicao.

Mas, a Pardbola do Cagado Velho é a alegoria de uma outra guerra,
topos bem mais anterior e fundamental, que atravessa, como ja foi
dito, uma parte substancial da literatura europeia. Nesse sentido, € a
parabola da luta interior que acontece em cada individuo, entre as
suas virtudes e as suas imperfeicoes, capaz de conduzir ao amadure-
cimento espiritual e a paz interior, e consequentemente a capacidade
de sobrevivéncia e de reconstrucao continua de mundos interiores e
exteriores. Ulume é o «<homem» na sua verdadeira esséncia, ou me-
lhor, € a reinvencao do «homemp», ltcido, justo, tolerante, silencioso.
O morro e o velho cagado sao o seu proprio espago interior, cruza-
mento fundamental da individualidade com a tradicao indigena e a
sabedoria antiga, onde Ulume se confronta consigo mesmo,
conhecendo-se e vencendo-se, pacificando-se e, de boa vontade, es-
tabelecendo a paz com o mundo que o rodeia.

Entre o licor e as duas cidades em guerra no interior do Soldado, por
um lado, e as alturas do morro e o siléncio do cagado onde Ulume
procura retiro, por outro, ha diferengas motivadas pelos dois séculos
e meio de distancia, mas também por circunstancias culturais, ideo-
logicas e religiosas, substancialmente diferentes. Contudo, o conhe-
cido aforismo délfico, «conhece-te a ti mesmo», também esta escrito
na obra do padre oratoriano Matias de Andrade e na obra do escritor
angolano Pepetela 2.
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Portugués

No conjunto da producgao de Pepetela, um dos mais considerados romancis-
tas das literaturas lusofonas, a alegoria tornou-se um procedimento com
algum significado. Além da presenca da alegoria tematica, que resulta de
uma interpretacao fundada do romance, algumas das obras assumem uma
vocacgao didactica e um aprofundamento da reflexao social e politica. Colo-
cada a intriga num tempo e num espaco de suficiente indeterminagao, com
um tratamento especifico das personagens e uma orientacao da ac¢ao para
um determinado fim, a estas narrativas, que exigem uma dupla leitura, Pe-
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petela chamou fabula e parabola. Neste estudo, partindo da narrativa A pa-
rabola do Cagado Velho (1996), pretendemos mostrar como esta narrativa
configura uma reinterpretagao de alegorias classicas da literatura, presente
também na Guerra Interior, do Padre Matias de Andrade (1743).
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