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Do Cubismo órfico ao Orfeu lusitano: os
Delaunay em Portugal, entre misticismo e
sinestesia
Barbara Aniello

PLAN

Uma estadia inesperada
Começa o reino de Orfeu
O Orfirmo luso

TEXTE

Uma es ta dia ines pe rada
As re cí pro cas in fluên cias entre o Cu bismo Ór fico, apa dri nhado por
Apol li naire, e o Mo der nismo Lu si tano, cons tan te mente se dento de
exem plos eu ro peus, per ten cem ao campo da Es té tica Com pa rada, na
acep ção de Éti enne Sou riau . As inú me ras con so nân cias entre
Orphisme fran cês e Orfeu lu si tano, em bora até agora iné di tas , aflo‐ 
ram pon tu al mente a par tir do co tejo entre pin tura e li te ra tura.

1

La plus belle épo que de ma vie, les gran des va can ces… parce que j’ai
pu tra vail ler dans les meil leu res con di ti ons qu’un pein tre puisse
rêver : la lu mi no sité vi o lente de ce pays, l’ani ma tion de la rue qui me
rap pe lait la Rus sie de mon en fance, les fêtes, les mar chés, les chants,
les dan ses po pu lai res .

Assim Sonia Delaunay, de pois dos 63 anos, evoca na me mó ria a sua
es ta dia lusa. Em 1914, a guerra surpreende- a com o ma rido, de tal
forma que umas fé rias de dois meses se tor nam um auto- exílio de
seis anos. O casal per ma nece dois anos em Por tu gal, entre 1915 e 1917,
mo rando em Vila do Conde, Mon ção e Va lença do Minho. Sonia já
tinha com ple tado o livro a qua tro mãos com o poeta Blaise Cen drars,
La prose du Trans si bé rien et de la Pe tite Jehanne de France (fig. 1);
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Fig 1.

Blaise Cendrars- Sonia Delaunay, La prose du Trans si bé rien et de la Pe tite Jehanne de France,
1913.

Ro bert es tava em plena crise cri a tiva, pen sando até dei xar de pin tar,
de pois de ter des co berto as vir tu des da luz si mul tâ nea (fig. 2).
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Fig 2.

2. Ro bert Delaunay, Con tras tes Si mul ta nés, 1912, MoMA, New York.

Por tu gal torna- se então um de sa fio para ela e uma te ra pia para ele,
se gundo as pa la vras da mu lher: « J’ai senti qu’il avait be soin à la fois
de se re trou ver seul dans un jar din, avec des cou leurs na tu rel les for‐ 
tes et pures, et de re for mer un petit groupe de tra vail, de vivre entre
pein tres ». Con sa gra dos por Apol li naire no tem plo da Sec tion d’or,
que viram os Delaunay na alma lusa? A luz, a mú sica, a dança, como
con fessa Sonia. Re lendo a sua de cla ra ção, en con tra mos um mi cro‐ 
cosmo si nes té tico, quase naïf; uma im pres são vi sual (lu mi no sité vi o‐ 
lente) in flama a faísca da me mó ria (Rus sie), segue de pois uma im pres‐ 
são au di tiva (Chants) e a fusão total na dança (Dan ses po pu lai res). Não
é por acaso que, após o pa rên tese ibé rico, Sonia cria os tra jes para
Djaghi lev e os Bai la dos Rus sos, tendo já re flec tido, desde 1913, sobre a
luz em mo vi mento com Tango, Bal Bul lier (fig. 3).
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Fig 3.

3. Sonia Delaunay, Tango, Le Bal Bul lier, 1913, Musée D’Art Mo derne de La Ville de Paris,
Paris.

A pas sa gem por Por tu gal as si nala a troca da luz ar ti fi cial da Ville
Lumière pelo sol vivo, des lum brante do Atlân tico: « Dans un so leil
éblouis sant, les cou leurs des châ les, les vê te ments des fem mes, les
teints hâlés, des pastèques ver tes foncé, le mi lieu rouge vif s’éteig‐ 
nant dans les roses. J’étais ivre de cou leurs et me suis mise à pein dre
tout de suite ». Sur gem pin tu ras como Fil lette Aux Pastèques, 1915
(fig. 4), Grand Fla menco, 1916 (fig. 6), Dan seuse, 1916 (fig. 5), onde o si‐ 
mul ta neísmo as sume as for mas da caixa har mó nica duma gui tarra ou
de uma saia de bai la rina. No Grand Fla menco, é como se o pi zi cato
in vi sí vel da gui tarra pro du zisse vi bra ções cro má ti cas ou cro mó fo nas
con ta gi ando pa re des, mesas ou o ar cir cun dante.
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Fig 4.

4. Sonia Delaunay, Fil lette Aux Pastèques, 1915, Musée d’Art Mo derne de la ville de Paris,
Paris.
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Fig 5.

5. Sonia Delaunay, Dan seuse, 1916, col. priv.
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Fig 6.

6. Sonia Delaunay, Grand Fla menco, 1916, CAM/Cen tro de Arte Mo derna, Fun da ção Ca- 
louste Gul ben kian, Lis boa.

Já em 1912, Ro bert e o seu amigo russo Ale xan dre Smir noff ti nham te‐ 
o ri zado a sin cro mia, se gundo a qual os raios lu mi no sos são como
ondas au di ti vas em co mu ni ca ção mis te ri osa com o mundo in teiro.
Em Por tu gal, todas estas es pe cu la ções fi lo só fi cas e eso té ri cas re nas‐ 
cem como in ves ti ga ção es pon tâ nea sobre a cor. Na série dos mer ca‐ 
dos, por exem plo, Sonia opera uma sín tese entre visão, au di ção, pa la‐ 
dar e tacto. Em Mar ché Au Minho, 1915 (fig. 7), o pi to resco matiza- se
na pro cura dos arqué ti pos uni ver sais da luz.

5

http://interfas.univ-tlse2.fr/reflexos/docannexe/image/389/img-6.jpg


Do Cubismo órfico ao Orfeu lusitano: os Delaunay em Portugal, entre misticismo e sinestesia

Fig 7.

7. Sonia Delaunay, Mar ché Au Minho, 1915, col. priv.

Me ta mor fose ex trema e fas ci nante são os au to re tra tos de 1916 (fig. 8),
ver da dei ros rit mos puros, nos quais o rosto/não- rosto de Sonia se
re flete na pai sa gem/não- paisagem de Por tu gal (fig. 9).
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Fig 8.

8. Sonia Delaunay, Au to ri tratti, 1916, col. priv.

Fig 9.
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9. Sonia Delaunay, Dis que, Por tu gal, 1915, Fun da ción Map fre, Ma drid.

Fig 10.

10. Ro bert Delaunay, Na ture Morte ou Symphonie Co lo rée, 1915-1916, Musée D’art Mo- 
derne de La Ville de Paris, Paris.

Sonia parte do real e chega ao abs tracto; Ro bert per corre a vi a gem no
sen tido in verso: do abs tracto ao real, como tes te mu nha a sua mu lher
a pro pó sito de Na ture Morte ou Symphonie Co lo rée, 1915-1916 (fig.
10): « Ro bert Delaunay a peint ce qu’il y avait dans notre jar din, des
plan tes gras ses. Et puis, il a peint aussi des fi chus que je ra me nais du
mar ché ». Nas sin fo nias bo tâ ni cas de Ro bert, a vida rús tica da al deia
torna- se ob jecto da sua pin tura. A do més tica da casa as sume então o
papel de uma ver seuse lusa (fig. 11) que, na parte alta da mol dura,
mos tra uma cor res pon dên cia cir cu lar ex tra or di ná ria entre o mundo
ve ge tal, as tral e hu mano, ge o me tri ca mente har mo ni zado com o fol‐ 
clore local. As ci ta ções ge o mé tri cas, o cír culo, a oval e a es fera são
pre- textos para su ges tões her mé ti cas, que re me tem para o cós mico,
o es sen cial, o ab so luto.
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Fig 11.

11. Ro bert Delaunay, La Grande Por tu gaise ou La Ver seuse, 1916, Cen tre Pom pi dou, Paris.

De pois das lei tu ras das obras de Che vreul, Ro bert des co bre em Por‐ 
tu gal uma luz mais pura, menos bru meuse do que em Paris. De pois
das sé ries sobre as Vil les e Tours, re gressa à na tu reza, re des co brindo
a cor.

8

Aus sitôt en ar ri vant, on se sent en ve loppé dans une atmosphère de
rêve, de len teur ; les mou ve ments rythmés et in dif fé rents des bo eufs
dans les at te la ges archaïques, avec de gran des cor nes, gui dés par
une toute pe tite fille en ve lop pée dans les étof fes mul ti co lo res ; d’au ‐
tres vi si ons sau va ges et étran ges où les cou leurs s’en tre cho quent,
s’exal tent avec une vi tesse ver ti gi neuse. Des con tras tes vi o lents de
ta ches co lo rées, des vê te ments de fem mes, des châ les écla tants avec
les verts sa vou reux et mé tal li ques des pastèques. Des for mes, des
cou leurs, fem mes dis pa rais sent dans une mon tagne de po ti rons, de
lé gu mes, dans des mar chés fée ri ques, au so leil, en tre cou pées par
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une fi gure haute sup por tant un vase, pur et ir ré gu lier de forme,
comme un vase an ti que sur la tête. Des cos tu mes po pu lai res, une ri ‐
chesse de cou leurs rares. Tou tes ces ron deurs écla tan tes, bri sées par
les noirs pro fonds et les blancs étin ce lants des cos tu mes mas cu lins
qui ap por tent de la gra vité, des an gles dans cette mer mou vante de
cou leurs ré pan dues.

A cor mexe- se cen tri fuga e cen tri pe ta mente, con ta gi ando seres vivos
e ina ni ma dos: é o Si mul ta neismo, ou seja, nas pa la vras de Ro bert, o
seu fun da dor: « […] des ac cords fon dés sur des con tras tes, des dis so‐ 
nan ces, c’est- à-dire des vi bra ti ons ra pi des qui pro vo quent une exal‐ 
ta tion plus grande de la cou leur par le voi si nage de cer tai nes cou‐ 
leurs chau des et froi des ».

9

Co meça o reino de Orfeu
Com o eclo dir da guerra, os ar tis tas por tu gue ses re si den tes em Paris
re gres sam à Pá tria. Entre eles, Mário de Sá- Carneiro, Gui lherme de
Santa- Rita, Edu ardo Viana e Ama deo de Souza Car doso. Quando
Ama deo en con tra os Delaunay em Vila do Conde, já os co nhe cia
muito bem, de pois de os en con trar nos cír cu los pa ri si en ses e nas ex‐ 
po si ções em Ber lim, Mo naco, Mos covo, Lon dres, Estados- Unidos.
Viana convida- os para pas sar o in verno em Por tu gal. Na mesma al tura
em que estes ar tis tas re gres sam à pá tria, nasce o or fismo lu si tano.
Em março de 1915, sai o pri meiro nú mero da re vista Orpheu e em
junho, o se gundo. O ter ceiro, em pre pa ra ção, nunca viu a luz.

10

Em agosto, os Delaunay che gam a Por tu gal. En quanto o orphisme
fran cês se fixa no norte do país, o or fismo luso estabelece- se no cen‐ 
tro, em Lis boa. Coin ci dên cia es pi ri tual? Se gundo Ri cardo Daunt sim,
na minha opi nião não. Bap ti zado por Apol li naire, o cu bismo fran cês
não podia ter sido ex por tado por Ama deo que, fe chado no seu ate lier
em Ma nhufe, fica al ti va mente iso lado até mor rer . Nem Mário de Sá- 
Carneiro na sua cor res pon dên cia com Fer nando Pes soa con se gue
trans mi tir a lição cu bista que al ter na da mente aceita e re cusa , em‐ 
bora haja na sua po e sia tra ços de si mul ta neisme, como por exem plo,
em Ál cool, 1913�

11

Corro em volta de mim sem me en con trar... 
Tudo os cila e se abate como es puma... 
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Um disco de ouro surge a vol tear... 
Fecho os meus olhos com pavor da bruma…

Sem falar da téc nica cu bista de Além/Mis té rio, 1913�12

[…] gomos de ar que se en tre cho ca vam e so ço bra vam em ca ta du pas, 
vér ti ces es ba ti dos de luz, ca lo tes de cor, pla nos que ora vol te a vam 
ou se de ti nham, harmonizando- se bi zar ra mente, e eram assim – 
como as coi sas que sus ten ta vam ou tra pas sa vam – uma be leza 
nova, tal vez, em todo o caso bem digna de um pin tor imor tal…

Em ja neiro de 1913, numa carta a Pes soa, Mário de Sá- Carneiro su gere
o tí tulo de Orfeu em al ter na tiva a Sin fo nia em x; nou tra carta ao
amigo, Pes soa fala na sua ob ses são pela Te o so fia, na qual, se gundo
ele, « re side a ver dade » . É esta, no meu en ten der, a res posta à per‐ 
gunta sobre o pa ra lelo entre Or fisme e Or fismo. Orfeu é o herói que
desce ao fundo de si e da terra, em busca de amor. De ca pi tado, con ti‐ 
nua a can tar até che gar à ilha de Lesbo. Orfeu é me tá fora da gnose,
vox media, equi lí brio dos ex ces sos e ex tre mos: mi tiga Di o ní sio e tem‐ 
pera Apolo. O cri a dor do Orphisme, Apol li naire, des creve Orfeu como
um pre cur sor de Cristo. Por isso, ilus trando Le Poète Bes ti aire ou Le
cortège d’Orphée, de Apol li naire (figs. 13 e 14) , Raoul Dufy emoldura- 
o sim bo li ca mente entre pas sado e fu turo, entre Pi râ mi des e Tours,
en quanto aponta para o alto com o dedo, como Pla tão.
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Fig 12.

12. Raoul Dufy, Orphée, Ilus tra ções para Le Bes ti aire, ou Le cortège d’Orphée de Guil laume
Apol li naire, 1911.

Fig 13.
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13. Raoul Dufy, Orphée, Ilus tra ções para Le Bes ti aire, ou Le cortège d’Orphée de Guil laume
Apol li naire, 1911.

Fig 14.

14. Capa da pri meira edi ção do livro de Edou ard Schuré, Les Grands Ini tiés, Per rin, Paris,
1889.

Apol li naire traça uma linha de con ti nui dade entre Orfeu e Cristo, com
base nas ideias de Schuré, autor de Les Grands Ini tiés (fig. 15) .

14

Neste livro, livre de che vet de mui tos mas ja mais ci tado, o autor
evoca uma série de ini ci a dos, apre sen ta dos como cen te lhas duma
única flama di vina. Na in ci são, no texto e na fonte, Orfeu ocupa o 5°
lugar da série: Rama, Krishna, Ermes, Moi sés, Orfeu, Pi tá go ras, Pla tão,
Jesus. Schuré fala na ca beça de Orfeu, comparando- a ao disco solar
que, não por acaso, Ro bert Delaunay pinta desde 1912.

15

Orfeu re sulta do fe ní cio: Aour = luz; rophae = cura. Por amor, Orfeu
desce às tre vas e volta à luz. A sua vi a gem é ini ciá tica, cu ra dora,
trans for ma dora . Se gundo a te o so fia, a ca beça, cons truída com base

16
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Fig 15.

nas leis pla ne tá rias, é sede do pen sa mento cri a tivo, da trans mis são
psí quica e re pre senta, tam bém, um sím bolo as tral. Daí Ro bert
Delaunay re ser var sem pre à ca beça um tra ta mento es pe cial,
circundando- a de auras ór fi cas e alu dindo, por este meio, à dança
dos as tros, por vezes ocul tada nos jogos lin guís ti cos dos anún cios pu‐ 
bli ci tá rios da ci dade.Para Schuré, como para Blavatsky , des cer equi‐ 
vale a subir, Orfeu é como Cristo, desce até à morte e re gressa à luz,
aceita a hu mi lha ção e re cons trói o tem plo in te rior.

Na cor res pon dên cia com Pes soa, ao lado de uma ci ta ção do pro jecto
edi to rial de um Orfeu- Sinfonia, Mário de Sá- Carneiro cita o verso do
amigo Pes soa « Quanto mais desço em mim mais subo em Deus. »
Lem bro que Pes soa tra du ziu a obra de Blavatsky e Ama deo, numa das
pá gi nas do pró prio diá rio, ci tando « A vox do si lên cio, texto para
com prar ». O ideal eso té rico é ci tado ex pli ci ta mente por Luís de
Mon tal vor , di rec tor do pri meiro nú mero da re vista. É o pró prio Mon‐ 
tal vor que diz ter in ti tu lado assim a re vista, rei vin di cando a pa ter ni‐ 
dade da de fi ni ção de Orfeu. Por tanto, estes tex tos eso té ri cos em cir‐ 
cu la ção são, no meu en ten der, a ponte para a con tem po ra nei dade das
ocor rên cias de ambos os ter mos, entre po e sia e pin tura.

17

O Or firmo luso
O con ví vio entre por tu gue ses e fran ce ses leva o grupo de ar tis tas a
con ce ber o sonho de fun dar umas ex po si ções iti ne ran tes in ter na ci o‐ 
nais que per cor res sem a Eu ropa de Norte a Sul, de Leste a Oeste.
Nas cem obras como Album N.1 pour La Cor po ra tion Nou velle, Ex po si‐ 
ti ons Mou van tes, 1916 (fig. 16 e 28).

18
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15. Ro bert Delaunay, Album N.1 pour La Cor po ra tion Nou velle, Ex po si ti ons Mou van tes,
1916.

Fig 16.

16. Ama deo de Souza- Cardoso, Es boço para a Cor po ra tion Nou velle, 1915, CAM/ Cen tro de
Arte Mo derna, Fun da ção Ca louste Gul ben kian, Lis boa.

A vi a gem ibé rica dos Delaunay marca uma vi ra gem na van guarda por‐ 
tu guesa. Se a re la ção de Viana com o casal é de de pen dên cia, como
de mons tram por exem plo os seus Bo ne cos Por tu gue ses, 1916 (figs. 17
e 18), Ama deo afirma- se, quanto a ele, pela dis tân cia.

19
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Fig 17.

17. Edu ardo Viana, Bo ne cos Por tu gue ses, 1916 e Edu ardo Viana, a Re volta, 1916, Museu do
Chi ado, Lis boa.
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Fig 18.

18. Sonia Delaunay, Pou pées Por tu gai ses, 1916, col. priv.

A lin gua gem de Sonia é tra du zida por Viana em ter mos di a lec tais.
Como diz José- Augusto França, o disco « cosifica- se » no Homem Das
Loi ças, 1919 (fig. 19) e Edu ardo Lou renço afirma que Viana « con verte
uma fi na li dade em puro meio ».

20
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Fig 19.

19. Edu ardo Viana, Homem das Loi ças, 1919, Museu do Chi ado, Lis boa.

Uma cu ri osa con so nân cia é a sua Pe tite (fig. 20). Viana apro xima ico‐ 
no gra fi ca mente a ci ta ção da obra de Sonia e Cen drars La Prose du
tran si bé rien et de la pe tite Jehanne de France, às re vis tas Orfeu e K4
qua drado azul, ten tando quase sin te ti zar vi su al mente or fis mos e fu‐ 
tu rismo.

21
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Fig 20.

20. Edu ardo Viana, La Pe tite, 1916, Cam/Cen tro Arte Mo derna, Fun da ção Ca louste Gul- 
ben kian, Lis boa.

Ama deo, pelo con trá rio, re flete sobre mú sica du rante a es ta dia por‐ 
tu guesa dos Delaunay. A dele é uma mú sica si len ci osa, uma mu sica
in ter rupta, sus pensa, muda, alu siva à mú sica das Es fe ras, como de‐ 
mons tram pin tu ras cujos tí tu los re me tem para o si lên cio: Mu sica
Sorda, 1914-15 (fig. 21); Ca va qui nho, 1914-15 (fig. 22).

22
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Fig 21.

21. Ama deo de Souza- Cardoso, Mu sica Sorda, 1914-15, CAM/Cen tro de Arte Mo derna,
Fun da ção Ca louste Gul ben kian, Lis boa.
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Fig 22.

22. Ama deo de Souza- Cardoso, Sem tí tulo, 1915-16, CAM/Cen tro de Arte Mo derna, Fun- 
da ção Ca louste Gul ben kian, Lis boa.

Lê-se na agenda des ses anos: « Muito diz quem não diz tudo. A um
ser dis creto per tence o tempo que faz- se mudo ». Por isso os seus vi‐ 
o li nos e gui tar ras não têm cor das, nem arcos, nem aber tu ras na caixa
har mó nica. Tam bém in te res sado pelo ruído, Ama deo per corre todas
as pos si bi li da des so no ras do fu tu rismo, como de mons tram obras
como Sem Tí tulo e Sem Tí tulo (Má quina Re gis tra dora), 1917 (fig. 23). A
lição de Sonia emerge em obras como Can ção po pu lar. La russe et le
Fi garo, 1916, Can ção po pu lar e o pás saro do Bra sil, 1916 (fig. 24). Estas
obras citam a ico no gra fia fol cló rica e vi va mente cro má tica da ar tista
fran cesa, em bora Ama deo se man te nha fiel a si pró prio no es tilo e nas
so lu ções pes so ais.
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Fig 23.

23. Ama deo de Souza- Cardoso, Sem Tí tulo (Má quina Re gis tra dora), 1917, CAM/Cen tro de
Arte Mo derna, Fun da ção Ca louste Gul ben kian, Lis boa.

Fig 24.
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24. Ama deo de Souza- Cardoso, Can ção po pu lar. La russe et le Fi garo, 1916, Can ção po pu lar e
o pás saro do Bra sil, 1916, Museu Mu ni ci pal Ama deo de Souza- Cardoso, Ama rante.

Fig 25.

25. Foto de Sonia em frente da Ville Si mul ta née em Vila do Conde.

Na al tura, José de Al mada Ne grei ros ainda de se nhava e não pin tava,
dedicando- se à es crita. Na Mima Fa taxa, re flecte sobre « des lo ca ções
abs trac tas do di na mismo in te rior duma alma » e tam bém fala nos «
gestos- cores » de Sonia, che gando em Sal tim ban cos, con tras tes si‐ 
mul tâ neos a al can çar a téc nica do casal e de di cando o seu Ma ni festo
anti- Dantas à sua amiga russa .

24

O epí logo do con ví vio luso- francês deve- se a um cu ri oso aci dente di‐ 
plo má tico: Sonia é acu sada de es pi o na gem. Os seus dis cos gi gan tes e
mul ti co lo res nas pa re des da casa re bap ti zada Ville Si mul ta née são in‐ 
ter pre ta dos como si nais por sub ma ri nos es tran gei ros (fig. 25). A ex‐ 
po si ção iti ne rante é re tar dada e o pro jecto acaba.
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Fig 26.

26. Sonia Delaunay, La Mi sé ri corde (Apothéose Du Do na teur Par Le Peu ple Re con nais sant),
1916, col. priv.

A úl tima obra por tu guesa de Sonia é para a Ca pela da Mi se ri cór dia,
em Va lença do Minho (fig. 26).

26

Aqui, o con ceito bí blico da mi se ri cór dia – miser = homem cor = co ra‐ 
ção de Deus – surge in ver tido: não é Deus que desce até ao pe ca dor
mas o homem que se ergue até Deus. No mundo ibé rico, esta apo te‐ 
ose do pe ca dor é uma re vo lu ção: os fi lhos sobem até ao pai e a mi se‐ 
ri cór dia, ou seja o amor, desce e sobe, tal como Orfeu no seu mito.

27

Mais tarde, cha mado a de co rar Le Pa lais de l’Air na Expo in ter na ti o nal
de 1937 (fig. 27), Ro bert con juga luz ab so luta e cor local, pas sando do
fi gu ra tivo ao abs tracto, mas a um abs tracto quase tác til – como na
Na ture Morte Au Tapis Rouge, 1936 (fig. 29) – por causa da ar gila,
areia, ma deira que tor nam a sua pin tura con creta, tan gí vel, ma té rica.
E rei te rando este mo tivo até ao in fi nito, quase como um monge nas
suas re pe ti ti vas me di ta ções (fig. 30), man tém na me mó ria a ex pe ri ên‐ 
cia do real e do local por tu guês (fig. 31).
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Fig 27

27. Ro bert Delaunay, Pa vil lon de l’air, Pour L’ex po si tion In ter na ti o nale de 1937, Cen tre
Pom pi dou, Paris.
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Fig 29.

29. Ro bert Delaunay. Na ture Morte au Tapis Rouge, 1936, Ga le ria Ma nuel Bar bié, Bar ce lona.
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Fig 30.

30. Ro bert Delaunay, Rythmes Sans Fin, 1933, Cen tre Pom pi dou, Paris.

Fig 31.

31. Ro bert Delaunay, La Grande Por tu gaise ou La Ver seuse, 1916, Cen tre Pom pi dou, Paris e
Ro bert Delaunay, La Grande Por tu gaise, 1916, CAM/Cen tro de Arte Mo derna, Fun da ção Ca- 

louste Gul ben kian, Lis boa.
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Fig 32.

32. Sonia Delaunay, Por tu gal, es boço, 1936, col. priv.

Fig 33.

33. Sonia Delaunay, Étude Pour Voyages Lon tains, 1937, Cen tre Pom pi dou, Paris.

Em Voyages Loin tains, Sonia funde mer cado, fruta, aque duto, na luz
lusa (fig. 32-33-34) . Tudo se re solve em ritmo as cen dente, ver ti gi‐ 
noso, con cên trico, ru ti lante.
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Fig 34.

34. Sonia Delaunay, Étude Pour Voyages Lon tains, 1937, Cen tre Pom pi dou, Paris.

Fig 35.

35. Ro bert Delaunay, Étude Pour Hé lice Et Rythme, 1937, Cen tre Pom pi dou, Paris.

O Orfeu lu si tano volta- se para trás. Sur presa, a sua Eu rí dice não
morre, sublima- se na apo te ose da pura luz (fig. 35).
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