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TEXTE
Introducao
1 Neste trabalho, cotejamos experiéncias de resisténcia pela musica, no

Brasil do tempo presente, com outros periodos historicos politica-
mente complexos, como a Ditadura Militar (1964-1985). Antes de ini-
ciarmos nossa reflexao, ¢ importante esclarecermos a escolha do
corpus. Em nossa abordagem, privilegiamos a musica popular brasi-
leira, ou MPB, pela profusao de exemplos de cang¢oes de protesto as-
sociadas a esse estilo musical. Estamos conscientes, porém, de que,
com essa selecao, deixamos de lado uma série de géneros — como
samba, rock, rap e funk - que poderiam, da mesma forma, ser objeto
desta analise. No entanto, diante do vastissimo cenario musical brasi-
leiro, seria impossivel nao fazer escolhas e, consequentemente, nao
cometer injusticas.

2 Este artigo esta dividido em quatro partes, além desta breve
Introducao. Na primeira delas, apresentamos a fundamentagao teori-
ca do conceito “cancao de protesto”, aqui empregado. Em seguida,
discorremos sobre a mesma cancgao de protesto durante o periodo
ditatorial. Na terceira, tratamos do governo de Jair Bolsonaro (2018-
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2022), a partir da analise de albuns recentes de artistas como José
Miguel Wisnik e Tom Zé. Por tltimo, a guisa de conclusao, refletimos
sobre o sentido politico de cancoes escolhidas para a cerimdnia de
posse de Luiz Inacio Lula da Silva. Ressaltamos que nosso texto esta
permeado de excertos de letras de musica, com as quais dialogamos,
continuamente, em nossa construcao de ideias e argumentos.

3 Vale esclarecer que esta pesquisa se insere, em grande medida, numa
reflexao associada ao que Jean-Francois Soulet chama de “historia
imediata” (Soulet). Segundo ele, tal nocao - que € também, por
consequéncia, uma delimitacao temporal - € determinada pelas fon-
tes usadas em uma pesquisa. Ou seja, o historiador dito
“ultracontemporaneo’, interessado em examinar a “historia imediata”,
difere-se dos demais por dois motivos: em primeiro lugar, porque
pode interrogar, direta ou indiretamente, as testemunhas dos even-
tos que estuda; em segundo lugar, porque considera e emprega docu-
mentos audiovisuais como fontes historicas. A gravacao musical, além
de seu registro audiovisual (em concertos, por exemplos), integra,
evidentemente, tais fontes, provenientes de uma “era de reprodutibi-
lidade técnica” (Benjamin) e de tecnologias mais recentes. Ademais,
ainda que remontemos ao periodo da Ditadura brasileira, observamos
que muitos dos artistas que foram vitimas de censura estao ainda
vivos e dispostos a testemunhar e a denunciar as violéncias de um
governo antidemocratico, tendo, como instrumento de manifestacao
politica, a “canc¢ao de protesto”.

I/ Mas, afinal, o que € “Cancao de
protesto”?1

4 De acordo com José Hugo Pires Castro, na tese “A cantiga s6 é uma
arma quando a luta acompanhar! Cancgao e politica na Revolucao dos
Cravos (1974-1976)", o termo “cancao de protesto” € inicialmente refe-
renciado como “canc¢ao de intervencao”, na Enciclopédia da Musica
em Portugal no Século XX (Corte-Real apud Castro 6). A expressao
evocaria diversas denominagoes empregadas por agentes musicais,

” W

criticos e académicos, tais como “cancao de resisténcia”, “cancao de
partidarios”, “cancao dos homens livres”, “cancao de esquerda”, “canto
coletivo” e, claro, “cancao de protesto”. Esta expressao, em especifico,

teria sido utilizada em 1946, por Fernando Lopes-Graga, para desig-
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nar um conjunto de canc¢oes heroicas compostas por ele no fim da II
Guerra Mundial (Castro 15). Embora o foco de sua pesquisa seja Por-
tugal - onde se destacam, nesse campo, nomes como José Mario
Branco, Manuel Freire e Zeca Afonso -, Castro salienta o uso da
mesma expressdo em varias partes do mundo?, principalmente em
suas derivagoes anglo-americana (protest song) e hispanica (cancion
protesta):

As propostas de configuragao de categorizagoes em torno da “cancao
de protesto” foram transversais a praticamente todos os continentes,
o que desde logo remete para a impossibilidade de lhe conferir uma
definicao consensual, sendo que, como sugere [lan] Peddie, o uso do
termo “protesto” associado as praticas da can¢ao no universo da mu-
sica popular, remete para uma tradicao rizomatica e demasiado difu-
sa. (Castro 15)

5 Embora dificeis de serem uniformemente classificadas, tais praticas
podem ser reunidas por sua proximidade ideologica, bem como pelo
uso da musica e da palavra como forma de manifestacao politica
(Castro 15). Para David McDonald, termos como “musica de
resisténcia” ou “cancao de protesto” devem ser compreendidos para
além dos atributos estilisticos das obras. Eles devem ser lidos, sobre-
tudo, “em articulacao com processos musico-politicos identificados
em projetos alargados de mudanca social” (McDonald apud Castro 17).
Para ele, a trajetoria dos movimentos da cangao de protesto € dema-
siadamente difusa para ser acoplada a uma so corrente estilistica: “a
leitura de processos performativos de resisténcia e ativismo politico
através da musica fornece importantes ferramentas de analise das
dinamicas de construcao de ideias de ‘protesto, ‘luta’, ‘resisténcia’ ou
‘proposta’ que contrapoem a adocao de estilos musicais estanques
(McDonald apud Castro 17).

6 Na América Latina, como destaca Ivan Lima 3, um evento em especial
contribui para a difusao da cangao politica no continente: trata-se do
Encuentro Cancion Protesta, que acontece em Cuba, na Casa de las
Américas, entre julho e agosto de 1967. Segundo Lima, participaram
do festival - que teve como anfitriao o cubano Carlos Puebla -, gran-
des nomes da mausica politica latina, como os uruguaios do Los Oli-
marenos, Alfredo Zitarrosa e Carlos Molina; os paraguaios do Los
Guaranies; os chilenos Rolando Alarcon, Isabel e Angel Parra (filhos da
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famosa Violeta Parra); os argentinos Oscar Matus e Ramoén Ayala; a
haitiana Martha Jean-Claude; o mexicano Oscar Chavez e o peruano
Nicodemes Santa Cruz. Destaca-se também a presenca de convida-
dos de fora da América Latina, como John Faulkner (Inglaterra), Luis
Cilia (Portugal), Julius Lester (EUA), Jean Lewis (Australia), Raimén
(Espanha), Della Mea e Marini (Italia), além de Van Loc e Trang Dung
(Vietna).

7 Lima observa que, devido a seu contexto, ou seja, no auge da Guerra
Fria, o evento deixou sob alerta as ditaturas implementadas naquela
época, principalmente na Ameérica Latina. O caso do Brasil, que nao
teve nenhum representante em Cuba, chama a atencao, por dois mo-
tivos: 1) pelas acoes de censura e investigacao da Divisao de Censura
de Diversoes Publicas (DCDP) direcionadas a esse encontro musical e,
2) pelo modo como o governo militar articulou com a direita brasilei-
ra para relacionar o conceito de “canc¢ao d.e protesto” a algo subver-
sivo e comunista. Como declara o pesquisador, “quem protesta nao é
necessariamente de esquerda ou comunista, mas no Brasil - no uni-
verso da cangao -, isso se tornou sindénimo” (Lima s/p). Esse estereo-
tipo teria sido tao bem construido que diversos musicos que nao se
associavam, necessariamente, a0 comunismo ou ao socialismo, como
Caetano Veloso, acabaram sendo estigmatizados como “esquerdistas’,
simplesmente por fazerem musica de protesto ou por participarem,
como se vera adiante, dos festivais da cancao. Ainda assim, escreve

"4 como ates-

Lima em “A cantiga € uma arma e agora nos sabemos
tam documentos do DCPD, o Encuentro Cancion Protesta contribuiu

para a consolidacao do conceito de “cancao de protesto”, no Brasil.

8 O evento cubano ilustra o quanto o Brasil se diferenciava dos paises
vizinhos, nesse periodo 5. Nos anos 1960, wvarios dilemas e
reinvindicacoes sociais resultaram em unido internacional, tendo a
cancao como aliada. Nesse sentido, era normal que artistas interna-
cionais, sobretudo latino-americanos, participassem de eventos em
outros paises, como Chile e Uruguai. Porém, no Brasil, a atividade se
restringia a comunhao dos brasileiros entre si. Além disso, era
comum a presenca de “cantautores”, que se deslocavam pelo territo-
rio nacional, como em Cuba, divulgando as cang¢oes de protesto junto
a populacao. No Brasil, todavia, sabe-se que essas cangoes estiveram
predominantemente associadas aos Festivais de Musica Popular Bra-
sileira, que ficaram conhecidos como “festivais da can¢ao”, exibidos
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pela TV Tupi, Excelsior, Rio e Record. Como veremos, esses festivais
foram os grandes difusores da cancao de protesto brasileira e, em
grande parte, os maiores responsaveis pelo prestigio obtido por artis-
tas como Caetano Veloso e Chico Buarque.

I1/ A cancao no tempo da ditadu-
ra

Chico Buarque e Caetano Veloso sao algumas das figuras emblemati-
cas que participaram ativamente da cena musical de resisténcia aos
sombrios e truculentos Anos de Chumbo, tendo que lidar com a
repressao do regime, em suas diferentes fases, sobretudo no que
dizia respeito ao controle das letras de suas cancgoes, de suas
aparicoes publicas, da tortura fisica e psicologica, da perda de liber-
dade -simbdlica e literal. Ainda que tenham assumido posicoes ideo-
logicas e engajamentos diferentes, foi por meio de suas musicas que
os entao jovens compositores firmaram um didlogo com a juventude
universitaria ligada aos movimentos de resisténcia, seja nos audit6-
rios lotados dos festivais televisionados, seja nos shows do chamado
“Circuito Universitario” ou, ainda, pela difusao feita nas radios. Os
ataques e as provocacoes ao regime militar presentes nas
composicoes, seguidos de notoéria repercussao publica, tiveram como
resposta o endurecimento da censura € o aumento da repressao.
Assim, a simples mencao dos nomes de Chico Buarque e Caetano Ve-
loso passou a ser vista pelos orgaos de controle como motivo para
suspeitas.

A crescente onda de protestos contra a Ditadura, com a presenca
desses cantores ao lado de intelectuais, artistas e outros setores da
sociedade na Passeata dos Cem Mil - organizada pelo movimento es-
tudantil em junho de 1968 - incomodava as autoridades. Consequen-
temente, “o medo a desordem politica e social com a dissolugao dos
lacos morais e familiares, pautados por um pensamento ultraconser-
vador” (Napolitano 109), levou a implantagao do AI-5, que restringiu
ainda mais as liberdades dos cidadaos ao suspender os direitos ga-
rantidos pela Constituicao. O estado de excec¢ao nao atingiu, assim,
apenas as vitimas diretas do regime militar, que conviveram com a
tortura, com a morte e com o exilio, mas a sociedade de um modo
geral.
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As artes e, mais especificamente a musica, foram encaradas pelo re-
gime como forma de propaganda subversiva, e os cantores, inimigos a
serem silenciados. Caetano Veloso, juntamente com o companheiro
Gilberto Gil, foi preso no Rio de Janeiro e, depois, confinado em Sal-
vador, antes de seguir para o exilio em Londres, onde viveria de 1969
a 1972. Em depoimento de 26 de outubro de 1979, para a coletanea
“Patrulhas Ideologicas”, organizada por Heloisa Buarque de Hollanda
e Carlos Alberto M. Pereira, ele fala sobre a conduta contrassensa das
forgas armadas:

[...] prenderam a gente rapido, nao sabiam o que era, depois ficaram
sem saber o que fazer... rasparam a nossa cabeca, nao tinham prova
de nada, mas nao tinham coragem de soltar, porque nao conseguiam
decidir... Solta, deixa voltar para a televisao com a cabeca raspada?
Nao pode... Entao confinaram a gente na Bahia sem trabalhar feito
dois invalidos, uma coisa doida, nao podiamos ser fotografados, dar
entrevista, cantar, trabalhar durante quatro meses. [...] Entao, deram
a sugestao de sair do Brasil; dissemos que sim, aceitamos, e tivemos
quatro dias para sair. (Holanda 112)

O compositor Chico Buarque parte para um festival na Franca e de la
segue para Roma, onde se exila por um ano, pelos riscos que corria se
retornasse ao Brasil. Sao desse periodo varias das musicas mais
conhecidas de suas discografias. Talvez a mais emblematica seja
“Apesar de vocé” % (1970), por envolver um episodio curioso, que tam-
bém exemplifica o funcionamento, bastante arbitrario, da censura. A
letra, que diz “Hoje vocé é quem manda, falou ta falado, nao tem
solucao, nao [...] /Apesar de vocé amanha ha de ser outro dia”, foi sua
primeira composicao depois do exilio e, inicialmente, nao foi censu-
rada. O recurso usado por Chico Buarque, assim como por outros ar-
tistas para esquivar-se dos censores, era compor produzindo varios
sentidos possiveis de compreensao para as cangdes, cComo acontece,
para citar apenas alguns exemplos, em “Cotidiano” (1971), “Corrente”
(1976), “Calice” (1973), “Meu Caro Amigo” (1976). A letra de “Apesar de
vocé” foi entendida, a priori, como uma discussao e ruptura entre um
casal, passando despercebida pelas maos do censor. No entanto,
trata-se de uma resposta bastante critica ao entao presidente general
Emilio Garrastazu Médici, cujo governo foi o que mais atrocidades
cometeu contra os opositores. Assim, ela se tornou uma espécie de
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hino de resisténcia a Ditadura, dentro da perspectiva das letras que
pregam um futuro diferente por vir, e que projetam neste futuro uma
esperanca de dias melhores, apesar do presente funesto. Isso pode
ser percebido, para além do titulo-refrao, nos versos “Como vai
proibir/ Quando o galo insistir/ Em cantar/ Agua nova brotando/ E a
gente se amando sem parar” ou ainda, “Voce vai ter que ver/ A manha
renascer/ E esbanjar poesia/ Como vai se explicar/ Vendo o céu cla-
rear/ De repente, impunemente/ Como vai abafar/ Nosso coro a
cantar/ Na sua frente” Como se pode notar, o tom escolhido pelo eu
lirico marca, claramente, a importancia da afirmacao de uma nova e
prospera perspectiva.

Muitos discos foram vendidos, a difusao foi expressiva, e Chico Buar-
que foi interrogado sobre quem seria o “vocé€” evocado pela cangao,
ao que respondeu ser “uma mulher muito mandona, muito autorita-
ria” (Werneck), sustendando a versao de que cantava uma querela de
amor. A explicacao debochada nao foi convincente, a circulagao da
cancao foi proibida, e os discos, recolhidos do mercado e destruidos.
A partir desse episodio, todas as letras assinadas por Chico Buarque
nao passariam mais incolumes pela censura. Nao se tratava apenas do
teor das cangoes, mas das figuras que as compunham. Foi assim que
Chico criou o pseudonimo Julinho da Adelaide, assinatura conferida
as letras de “Jorge Maravilha” (1974) e “Acorda Amor” (1974) como
forma de driblar a cenrura. O artificio funcionou num breve espaco
de tempo, levando Julinho da Adelaide a conceder uma entrevista ’ ao
Jornal Ultima Hora, em 7 de setembro de 1974, até que a verdadeira
identidade, ja conhecida do publico e ainda ignorada pelos 6rgaos de
controle, veio a tona. “Apesar de vocé” s voltaria a circular livremen-
te no ano de 1978, com o inicio da abertura politica, no LP “Chico
Buarque”

Ja a figura de Caetano Veloso incomodou o governo mais por suas
performances nos palcos dos festivais do que propriamente pelo teor
de suas cancgoes. Caetano e o grupo Os Mutantes, que formaram o
Movimento Tropicalista (ao lado de Gilberto Gil, Rita Lee, Tom Zé...)
defendiam, declaradamente, uma postura de ruptura diante do “bom
gosto” que se impunha - tanto pela direita, quanto pela esquerda - a
cultura e a produgao musical daquele periodo. O uso das guitarras
elétricas e da influéncia norte-americana nao agradava, assim como o
modo de cantar e as vestimentas futuristas usadas. A conhecida cena
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de Caetano Veloso no Festival Internacional da Cangao - televisiona-
do pela Rede Globo em setembro/outubro de 1968 - pronunciando “E
proibido proibir”; uma traducgao do slogan “II est interdit d’'interdire”,
grafado nos muros de Paris em maio de 1968, foi um marco da
geracao desse periodo também no Brasil. O cantor e compositor foi
alvo do regime, ainda que nao fosse um opositor direto e, naquele
contexto, questionasse mais a estrutura, a organizacao do festival e o
ambiente cultural vigente. E conhecido o seu discurso vociferado em
meio as vaias, tomates e cortes no microfone, em que bradava:

Mas € isso que € a juventude que diz que quer tomar o poder? Vocés
tém coragem de aplaudir, este ano, uma musica, um tipo de musica
que vocés nao teriam coragem de aplaudir no ano passado! Sao a
mesma juventude que vao sempre, sempre, matar amanha o velhote
inimigo que morreu ontem! Vocés nao estao entendendo nada, nada,
nada, absolutamente nada. 8

Sua postura performatica foi considerada uma afronta e, assim como
seu companheiro Gilberto Gil, foi preso e, depois, forcado a deixar o
pais, como ja fora aqui mencionado. Com esse episodio, suas
composi¢oes passaram a ser, categoricamente, censuradas até a
abertura politica. Além de “E proibido proibir” (1968), outras cancdes
como “Vaca Profana”? (1984), dos versos “Dona das divinas tetas /
Derrama o leite bom na minha cara / E o leite mau na cara dos care-
tas” também foram interditadas, na justificativa de ferirem a moral e
os bons costumes da patria.

111/ “O sentido do som” 10 Na
atualidade

Para se refletir sobre o cenario socio-politico atual, vale evocar a
conhecida maxima de Millor Fernandes, que afirma que “O Brasil tem
um enorme passado pela frente” A partir dela, podemos pensar na
falta de uma memoria coletiva consolidada, o que explicaria pontes
existentes entre a heranca do periodo ditatorial e o retrocesso viven-
ciado nos ultimos anos.

Desde que o ex-presidente Jair Bolsonaro assumiu o cargo, em 2019,
o setor da cultura foi um dos que mais sofreu com desmontes, a
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comegar pela supressao do Ministério da Cultura, ja no primeiro dia
de mandato, que foi rebaixado ao status de Secretaria Especial da
Cultura, vinculada primeiro ao Ministério da Cidadania e, depois, ao
Ministério do Turismo. Vale aqui lembrar que a propria criagao desse
Ministério foi estabelecida no processo de transicao democratica
poOs-ditadura militar, no governo de José Sarney (1985-1990) e teve
sua existéncia colocada, algumas vezes, em questao.

As institui¢des responsaveis pela cultura e pelas politicas publicas de
cultura no governo Bolsonaro refletiram sua tamanha irresponsabili-
dade, descuido e conservadorismo, suprimindo editais e, muitas
vezes, criminalizando deliberadamente artistas, como um eco da re-
torica da “moral e dos bons costumes” tao caracteristica dos regimes
ditatoriais. Os o0rgaos foram, muitas vezes, dirigidos por pessoas sem
a formagao técnica necessaria, detentoras de discursos carregados
de simbolos retrogrados, que nao mais deveriam ser admitidos - tais
como o racismo institucional, o machismo, a supremacia racial bran-
ca, a intolerancia a diversidade religiosa e a homofobia - todos pauta-
dos por uma definicao colonizadora e bastante rasa do que € cultura.
A titulo ilustrativo, a Secretaria Especial de Cultura teve a sua frente
varios nomes, dentre os quais, o da atriz Regina Duarte que, em rede
nacional, diminuiu as atrocidades cometidas durante o regime militar.
Outro exemplo é o da presidéncia da Fundacao Palmares, que foi
ocupada pelo jornalista Sergio Camargo, um homem que se autodefi-
niu como “negro de direita antivitimista e inimigo do politicamente

» 11

correto” ", rejeitando a heranca africana, a luta dos negros e a enorme

contribui¢ao dos povos originarios para o desenvolvimento do Brasil.

Diante das diversas tentativas de esfacelamento da cultura nacional,
as artes, em especial a musica, fizeram-se, mais uma vez, ferramentas
de resisténcia. O cenario politico ja bastante critico, fruto da tomada
de poder pela extrema direita e seus incessantes ataques a democra-
cia e aos direitos dos cidadaos, foi agravado ainda mais pelo negacio-
nismo criminoso sustentado por Bolsonaro durante a pandemia da
Covid-19, evidenciando as desigualdades existentes no Brasil. Esse
periodo, marcado pela necessidade de isolamento, pelo fechamento
de estabelecimentos e pelo luto das quase 700 mil mortes causadas
pelo novo coronavirus, produziu muitos siléncios. Na tentativa de
uma proposta ao nao silenciamento face ao que se vivia, muito artis-
tas se posicionaram e produziram albuns e cangdes, registrando suas
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leituras desse contexto, suas revoltas, suas questoes, suas criticas e
também suas esperancas. Nao se trata do que passou a ser chamado a
partir de 1964 de “cancao de protesto”, como foi abordado na primeira
parte deste trabalho, quando cantores e compositores se engajaram
com outros setores culturais, na luta contra a tomada de poder por
parte dos militares 12" Trata-se, neste caso, mais de uma producao
musical inserida no clima de seu tempo, sendo reflexo e proposta de
reflexao.

Os anos de 2021 e 2022 foram marcados, assim, pelo lancamento dos
discos Vio, de José Miguel Wisnik, Meu Coco, de Caetano Veloso, Lin-
gua Brasileira, de Tom Zé, e a musica “Que tal um samba?”, de Chico
Buarque.

Vao € um disco que conta 11 faixas e tem parcerias com diversos ar-
tistas, além das participacoes de cantoras como Na Ozzetti, Monica
Salmaso e Zahy Guajajara, dentre outras. Trataremos aqui da segunda
"13 — cantada por José Miguel Wis-
nik e Monica Salmaso, que pode ser entendida como um retrato-

faixa da coletanea - “Chorou e riu

meditacao do Brasil. A musica comega com a batida lenta do samba, é
transpassada pelo som de uma cuica e, numa espécie de bossa, revisi-
ta e dialoga com outras cangoes. “Meditagao” (1959), de Tom Jobim e
Newton Mendonca, aparece logo no emprego do primeiro verso com
a questao “Quem acreditou/ Ao ver o encanto se quebrar/ O coragao
despedacar”, e como quem acreditou, sonhou, “perdeu a paz/ O
amor, o sorriso e a flor/ Se transformam depressa demais” e nao mais
encontrou “o chao comum/ O que se diz/ Que é um pais” Como €
possivel esse Brasil - que sobreviveu a Ditadura e a um longo proces-
so de redemocratizacao politica - “despencar/ Pro vao do horror”
novamente? A palavra “vao” - titulo do album - sugere aqui, justa-
mente, um vazio politico, um espaco indeterminado do que é limite
entre o riso (desalentado) e o choro - além de representar a fissura
que separa o mundo de antes e de depois, sobretudo a partir da
experiéncia de isolamento causada pela pandemia. O Brasil da paisa-
gem idilica impressa nos cartoes postais, do encanto da Bossa Nova e
sua modernidade melodiosa, da imagem de um povo esperancoso e
sempre em harmonia, vai perdendo sua mascara “Ao ver o inferno se
rasgar/ Pra dar o monstro a se mostrar/ E confirmar que estava em
nos/ Nos nossos nos”. Tal como um novelo e suas amarras, € tecida a
historia do Brasil, que insiste em nao desfazer os nos ao continuar a
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compor sua narrativa. A manutencao da desmemoria historica, soma-
da a legitimacao da estupidez dos discursos e a incitacao a violéncia
por parte do ex-dirigente do pais, Jair Bolsonaro, revelou o quanto o
monstruoso conservadorismo ainda esta presente no amago da so-
ciedade brasileira, “Pra mais além da insensatez”, reforcando os tan-
tos abismos existentes neste contexto “Da hora e vez dos imbecis/
Dos imbecis dos imbecis”.

José Miguel Wisnik mostra, por meio dessa cangao e seu Vao, alguns
sentidos para o presente, caminhos possiveis diante das pedras e
desvaos que o constituem. O compositor adentra o universo da poe-
sia de Drummond e declara, através de sua maquinagao da canc¢ao do
mundo, que a revolta existe e se da sem armas, fazendo-se dor e es-
plendor, sendo resisténcia através “Dessa flor que pulsa dentro do
Brasil”, furando “o asfalto, o tédio, o nojo e o 6dio” (Andrade 13).

No mesmo sentido, caminha o consagrado cantor e compositor Cae-
tano Veloso com Meu coco, coletanea formada por 12 cangoes inédi-
tas, “um registro de vida muito importante”, pelos dizeres de sua irma
e também cantora Maria Bethania. Tendo produzido musicalmente
desde os anos 1960, ele acompanha seu tempo de maneira tao critica
quanto poética, costurando suas canc¢oes com fios estéticos variados,
uma forma de reavivar os fundamentos tropicalistas. A partir de uma
ode a antigas e novas figuras da musica brasileira, ele trata das
contradicoes do Brasil e do enfrentamento politico por meio da arte,
como forma de potencializar a necessaria constru¢ao de uma outra

realidade para o pais. “Ndo vou deixar”

, quarta faixa do disco, é des-
sas cangdes engajadas, que recupera a esséncia trabalhada na ja aqui
citada “Apesar de voc€”, do amigo Chico Buarque. Ouve-se “Apesar de
voceé dizer que acabou/ Que o sonho nao tem mais cor/ Eu grito e

'77

repito eu nao vou [deixar]

O recado “ndo vou deixar vocé esculachar/ Com a nossa historia/ E
muito amor, é muita luta, € muito gozo, ¢ muita dor/ E muita glo-
ria/[...]/nao vou deixar que se desminta/ A nossa gana, 0 NoOsso
drama, a nossa fama de bacana/A nossa pinta” é claramente dirigido
ao arqueétipo fascista que desgovernou e desmantelou o Brasil. Jair

Bolsonaro negou a pandemia ®

, N30 agiu com a prontidao necessaria
exigida pelo contexto, debochou das vitimas e diminuiu as mortes. A

letra, num tom afetuoso, mas firme, pontua a historia de luta e
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resisténcia do povo brasileiro, admite seus constrastes e enfatiza - na
totalidade dos versos - a rejeicao a opressao politica. A voz que de-
clara, numa afirmacao pujante, “Nao vou deixar, nao vou deixar, nao
vou deixar/ Porque eu sei cantar/ E sei de alguns que sabem mais
(Muito mais!)” é a representacao de uma voz coletiva, que defende a
importancia da musica, das artes, da cultura para a (re)construgao do
pais.

A alternativa proposta por Chico Buarque “para enfrentar o tempo
feio/ Para remediar o estrago” veio com a cangao inédita “Que tal um
samba?”16, nome também dado a sua nova turné. Depois de sambas
como “Corrente” (1976), “Apesar de voce” (1970) e “Vai passar” (1984),
que marcaram a historia da MPB e da resisténcia durante a Ditadura,
a nova cancao também aborda as questdes sociais e politicas do
tempo presente. Trata-se de uma alternativa “pra alegrar o dia/Pra
zerar o jogo’, um chamado para dias melhores, conjugando animo,
“coracao pegando fogo”, e sensatez “e cabeca fria’, numa proposta de
desamarra e mudanca de sentido para o pais, “depois de muita bola
fora da meta”/[...]/manter o rumo e a cadéncia” e “sair do fundo do
poco”. Para isso, ele sugere “esconjurar a ignorancia, que tal?” No
lugar de “forca bruta’, “tanta mutreta”’, “tanta derrota’, “tanta
deméncia” e “uma dor filha da puta”, apresenta uma outra possibilida-
de de Brasil, pautada naquilo que representa o samba: a alegria, a
calma, a originalidade, a ancestralidade. E interessante notar como a
liberdade convocada pela letra estd em permanente dialogo com a
melodia, com a instrumentacao escolhida, notadamente pela
presenca do bandolim de Hamilton de Holanda, que cria uma espécie
de danga livre, embalando os versos “Ver um batuque 1a no cais do
Valongo/ Dancar o jongo la na Pedra do Sal/ Entrar na roda da Gam-
boa”. Lembremos aqui a importancia da heranca africana e desses lu-
gares para a historia do samba e da resisténcia negra!’.

Além disso, Chico Buarque retribuiu a reveréncia feita pelo amigo
Caetano Veloso em Meu Coco, trazendo versos de “Beleza pura” (1979)
para este seu samba: “Fazer um filho, que tal?/ Pra ver crescer, criar
um filho/ Num bom lugar, numa cidade legal/ Um filho com a pele
escura/ Com formosura/ Bem brasileiro, que tal?/ Nao com dinhei-
ro/ Mas a cultura/ Que tal uma beleza pura” Com essas palavras, o
cantor sugere que a saida para a desalienagao passa, necessariamen-
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te, pela descolonizacao do pensamento, pela valorizacao das artes,
dos artistas e da cultura negra.

Ja o engenhoso tropicalista Tom Zé persiste em sua inventividade ao
trazer a pablico seu album Lingua Brasileira, formado por 11 musicas,
das quais 10 inéditas, realizadas para compor o espetaculo teatral de
mesmo nome, que teve sua estreia também no ano de 2022, e foi diri-
gido por Filipe Hirsch. A partir de documentos linguisticos e antropo-
logicos, com pesquisas do antropologo Eduardo Viveiro de Castro, da
etnolinguista Yeda Pessoa, do linguista Caetano Galindo e do estudio-
so da lingua tupi Eduardo Navarro, procurou compreender como se
formou a lingua falada no Brasil, por meio das influéncias recebidas,
sobretudo, das culturas indigenas e africanas. As faixas exploram, de
forma critica, o apagamento dessas influéncias, o problema do racis-
mo estrutural advindo justamente dessa tentativa de se apagar, ainda
hoje, a historia das lutas negras e indigenas. Encerra o disco a marcha
“Clarins da coragem”!8, ao som do clarim que avisa a execucdo de
uma manobra em tom de revolta. Diferente das outras cang¢oes aqui
mencionadas, esta recupera a memoria dos herois que lutaram, com
coragem, para criar “um Brasil que até hoje nao ha” e lembra a
importancia do distico “Liberdade ainda que tarde,/Porém esta tarde
ja tarda natais, / Natais, demais”.

Essa talvez seja a letra que mais dialogue com o presente ao recupe-
rar precisamente o passado escravocrata, que ainda propaga “dores
demais, punhais e mais”. Ouvimos “Cada morro, favela no alto,/ E um
cadafalso/ Que elege carrascos,/ Letais, os tais” como uma
constatacao de que a histoéria do Brasil e a eufemizacao de varios de
seus capitulos violentos geraram o pais que decaiu até a barbarie, a
figura e a estipida crueladade de tipos como Bolsonaro e seus disci-
pulos. A letra de “Clarins da coragem” é uma resposta a politica de
desvalorizagao da cultura. O tom catastrofico dado a diregao para a
qual caminha o Brasil se configura pela politica sistematica de geno-
cidio, desde os tempos mais remotos, com 0s povos originarios, com
as linguas e com as culturas que constituiram e constituem o territo-
rio nacional, em detrimento de desenvolvimento e em nome do lucro
a qualquer custo. O caminho pode, no entanto, ser revertido, a partir
de uma mudanca estrutural no sistema, de uma politica que eduque a
populacao e valorize a grandeza da cultura brasileira a partir de sua
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pluraridade. A lingua tupi € que traz no refrao os dizeres “Ibiarabaré/
Abacatu Abacatu/ Ibiarabaré”, ou seja, “reuniao de gente boa”.

E assim, num tom esperangoso, mas realista, que a letra se encerra:
“E que uma geracao com ternura/ Se eduque em firmeza e dogura/
Os clarins da coragem”, lembrando a importancia dos afetos, da
educacao e da memoria no processo de construcao de uma nacgao. A
cancgao veio antes, mas ilustra bem a cena a que assistimos depois, em
1° de janeiro de 2023.

IV/ A posse dos afetos

O dia 1° de janeiro marca a apoteose dessa expectativa de prosperida-
de “ainda que tarde”, como entoa Tom Zé. Nesse domingo, Luiz Inacio
Lula da Silva (PT) e seu vice, Geraldo Alckmin (PSB), tomam posse, no
Brasil. A musica acompanha todo a solenidade, a exemplo da trilha
sonora de um filme. Com duracao de mais de cinco horas, o evento €
perpassado por cancoes nacionais e jingles de campanhas politicas
anteriores, como a célebre “Sem medo de ser feliz’1? (1989), de Hilton
Acioli.

Em seus Dialogos, Deleuze e Parnet, ao evocarem a “teoria dos afe-
tos”, de Espinoza (Etica, 1677), afirmam que “os afetos sio devires, [...]
que nos tornam mais fortes, quando aumentam nossa poténcia e nos
fazem entrar em um individuo mais vasto ou superior” (Deleuze). Dao
a esse “individuo superior” o nome de “alegria”. E certamente esse o
afeto que moveu e reuniu as 300 mil pessoas que presenciaram a fes-
tividade, em Brasilia, além dos milhdes de espectadores que acom-
panharam a cerimoOnia de casa, pela internet ou pela televisao. Ale-
gres, assistiram, assim, ao momento mais esperado da tarde: a subida
da rampa do Palacio do Planalto, seguida da passagem de faixa presi-
dencial.

Como se sabe, diante da recusa do ex-presidente em comparecer ao
evento, pela primeira vez desde a redemocratizagao, surgiu a incog-
nita sobre como aconteceria esse gesto simbdlico de transicao do
poder. De forma inédita, o presidente eleito recebeu, entao, a faixa de
um grupo de cidadaos, representantes da populacao brasileira: o ca-
cique Raoni, lideranca indigena reconhecida mundialmente; Francis-
co, um menino negro de 10 anos, morador de Itaquera, em Sao Paulo;
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o metalargico Weslley Rocha, do ABC paulista, bergo politico de Lula;
o influenciador e ativista do movimento anticapacitista Ivan Baron,
que ¢ portador de paralisia cerebral; a cozinheira Jucimara Santos e o
artesao Flavio Pereira, que participaram da vigilia “Lula livre”, quando
o presidente estava preso em Curitiba; o professor Murilo Jesus e a
catadora de materiais reciclaveis Alice Sousa, lideranca de movimen-
tos da categoria. Embora o cerimonial tenha colocado o presidente
eleito a frente dessas outras pessoas, Lula desfaz o triangulo, para
que todos possam subir a rampa juntos, lado a lado. E o que se obser-
va na Figura I:

Figura 1: “Lula sobe a rampa do Planalto e recebe faixa presidencial”

Nesse instante, a banda marcial toca “O Trenzinho do Caipiria”, de
Heitor Villa-Lobos, parte das “Bachianas Brasileiras” 20 gérie de
composicdes que mesclam, ao erudito, o folclore nacional?!. No mo-
mento da entrega da faixa, executa-se uma versao instrumental de

“Amanha” 2 (

1977), de Guilherme Arantes. Na cancao, o pressagio é de
que “Amanha sera um lindo dia/da mais louca alegria/que se possa
imaginar/[...] /Amanha, a luminosidade /alheia a qualquer vontade/ha
de imperar/[..]/Amanha, apesar de hoje, serd a estrada que
surge/para se trilhar”. A obra reforga o carater visionario da musica

escolhida como tema da campanha eleitoral de 2022. Em
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“Anunciacio”?3 (

1983), do pernambucano Alceu Valenca, ouve-se: “Na
bruma leve das paixdes que vém de dentro/Tu vens chegando pra
brincar no meu quintal/[...]/ A voz do anjo sussurrou no meu ouvi-
do/[...]/Que tu virias numa manha de domingo/Eu te anuncio nos

sinos das catedrais/ Tu vens, tu vens/Eu ja escuto os teus sinais”

E, na verdade, em uma tarde, e ndo em uma manhi de domingo, que
essa promessa de um “novo dia”, de uma potencial reconstrucao de-
mocratica, parece finalmente se concretizar. Contudo, é preciso
mencionar também um outro domingo, o seguinte (08 de janeiro),
quando uma horda formada por cerca de 4 mil bolsonaristas radicais
invadiu o Congresso Nacional, o Supremo Tribunal Federal e o Palacio
do Planalto. Insatisfeitos com o resultado das eleicoes, os vandalos
assolaram os edificios-sede dos Trés Poderes, enquanto clamavam
por um golpe de Estado e por interven¢ao militar. Durante o ato, os
golpistas danificaram, destruiram e pilharam obras de valor artistico e
historico, como a escultura “Bailarina” (1920), em bronze polido, do
modernista Victor Brecheret, e a pintura “Mulatas” (1962), de Di Ca-
valcanti, que foi depredada a facadas. Mais uma vez, € a cultura, em
suas mais diferentes formas, o alvo do ataque de reacionarios e dés-
potas.

“A bruma leve das paixoes”, de Alceu Valenca, cantada, com tanta
esperancga, na semana anterior, parece, portanto, chocar-se com a
“ventania” evocada por Beto Guedes e Milton Nascimento, em “Nada
sera como antes”?% Na letra desta cancao, lé-se: “Num domingo
qualquer/qualquer hora/Ventania em qualquer dire¢ao/Sei que nada
sera como antes, amanhd/[..]/Que noticias me dao dos ami-
gos?/Que noticias me dao de voceé?/Alvoroco em meu
coracao/Amanha ou depois de amanha/Resistindo na boca da noite
um gosto de sol”. Composta em 1972, durante o periodo ditatorial, a
cancgao faz referéncia aos exilados, torturados ou desaparecidos, dos
quais o eu lirico nao tem mais noticias. Porém, se inserida no contex-
to atual, pode ser entendida como uma referéncia as vitimas da
Covid, especialmente no Brasil, que padeceram também pelo descaso
criminoso ja mencionado. A musica pode, ademais, ser interpretada
pela perspectiva do legado politico de incentivo a radicalizacao, que
sempre marcou o discurso de Jair Bolsonaro e que agora se faz pre-
sente nas praticas hediondas de seus apoiadores.
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Para se ter um exemplo: em abril de 2016, no dia do julgamento que
levou a destituicao da presidente Dilma Roussef, o entao deputado
Bolsonaro dedicou seu voto ao coronel Brilhante Ustra, chefe do
principal 6rgao de repressao da Ditatura (o Doi-Codi) e responsavel
por torturar a militante de esquerda. Se, imediatamente em seguida,
esse politico tivesse sido preso, talvez o povo tivesse sido poupado de
anos de destruicao, de que os atos de 08 de janeiro sao apenas um
exemplo. Portanto, nao nos enganemos: “nada sera como antes”, SO-
bretudo se tratarmos as violéncias do presente com a indiferenca e a
leniéncia com que tratamos as do passado.

O obscurantismo de parte da populacao nao deve, porém, fazer com
que percamos de vista importantes conquistas deste inicio de man-
dato petista. Afinal, como no verso da cancao de Guedes e Milton,
“resiste, na boca da noite, um gosto de sol”. Este gosto solar se revela,
por exemplo, pelo resgate do Ministério da Cultura, agora
encabecado pela cantora Margareth Menezes; pela criagao dos Minis-
térios dos Povos Originarios e da Igualdade Racial, liderados, respec-
tivamente, por Sonia Guajajara e Anielle Franco (irma da vereadora
Marielle); pela designacao de ministros como Marina Silva e Silvio Al-
meida para assumirem as pastas do Meio Ambiente e dos Direitos
Humanos. Tais escolhas indicam o desejo de que a representatividade
prevaleca, neste governo, para além do simbolismo das festividades
inaugurais.

E interessante observar também que o verbo empregado por Guedes
e Milton, em sua cangao, nao € casual: “o gosto de sol, na boca da
noite, resiste”. Recordemos que, junto ao presidente e aos represen-
tantes da populacao, quem subiu a rampa, nos bracos da soci6loga e
primeira-dama, Janja da Silva, foi uma cachorrinha vira-lata de nome
“Resisténcia”. Ela teria sido adotada durante a vigilia “Lula Livre’,
quando o atual presidente estava na prisao, entre 2018 e 2019. O
termo “vira-lata”, ha muito tempo, é usado para definir o povo brasi-
leiro. Afinal, como os cachorros de rua, de racas misturadas e sem
pedigree, o que o brasileiro faz de melhor €, justamente, resistir.
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NOTES

1 Para a elaboragao desta parte, contamos com a consultoria historica e a
generosidade de Ivan Lima Cavalcanti, pesquisador do Centro de
Investigacao Transdisciplinar Cultura Espaco e Memoria (CITCEM) e douto-
rando em Historia na Universidade do Porto (Portugal). Licenciado e mestre
em Historia, estuda a masica brasileira ha mais de uma década. Atualmente
pesquisa sobre o canto de intervencao em Portugal e a relagcao com a musi-
ca de protesto no Brasil. A Ivan, nosso muito obrigada!

2 O pesquisador nao evoca o caso francés, nesta passagem. Na Franca, sao
utilizadas expressdoes como “chanson engagée”, “chanson a message” ou
“chanson contestataire”. Isso limita a transversalidade, defendida por Cas-
tro, do termo “protesto”.

3 Lima, Ivan. “O Encuentro Cancion Protesta (1967)”. Disponivel em: <http
s://www.historiadaditadura.com.br/post /o-encuentro-canci%C3%B3n-pr
otesta-1967>. Acesso em 21 abr. 2023.

4 Lima, Ivan. “A cantiga ¢ uma arma e agora nos sabemos”. Disponivel em:
<https: //revistacontinente.com.br/edicoes /228 /a-cantiga-e-uma-arma-e-
agora-nos-sabemos>. Acesso em: 21 abr. 2023.

5 Segundo Ivan Lima, a can¢ao de protesto brasileira teria mais pontos em
comum com a portuguesa. Cf.: “A cantiga € uma arma e agora nos sabemos’”.
Disponivel em: <https: //revistacontinente.com.br/edicoes /228 /a-cantiga-

e-uma-arma-e-agora-nos-sabemos>. Acesso em: 21 abr. 2023.

6 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=nT1rxzFLOdE>

7 Ver transcricao integral da entrevista. Disponivel em: <http: /www.chico-

buarque.com.br/sanatorio/

>,

Acesso em: 10 jan. 2023.

8 Veloso, Caetano. “E proibido proibir”. Disponivel em: <http: //tropicalia.co

m.br/vl/site/internas/proibido discurso.php>. Acesso em: 27 abr. 2023.
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9 Disponivel em : <https: /www.youtube.com /watch?v=MjCkYMVrGxU>

10 Veloso, Caetano. “GilGal” Meu Coco. Rio de Janeiro, Sony Music, 2021,
Faixa 7.

11 Gortazar, Naiara Galarraga. “Como Bolsonaro dinamita as institui¢oes: o
caso da Fundacgao Palmares”.

El Pais [on line]. 2021. URL: https: //brasil.elpais.com /cultura /2021-09-18 /c
omo-bolsonaro-dinamita-as-instituicoes-o-caso-da-fundacao-palmares.ht
ml. Acesso em: 29 abr. 2023.

12 Joaquim Ferreira dos Santos, no documentario “A musica de protesto’,
dividido em 7 capitulos, revisita a historia da canc¢ao de protesto na musica
brasileira, para entender de que forma essas cancoes dialogaram com o
contexto historico-politico. Disponivel em: <https: //radiobatuta.ims.com.b
r/documentarios /musica-de-protesto>.

13 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=1JtkgfK-70U>.

14 Disponivel em: <https: //www.youtube.com /watch?v=700vVvIo1CO>.

15

A lista de referéncias que poderiam indicar a ma gestao da pandemia por
parte do governo federal nao se esgotaria. Apenas a titulo ilustrativo, se-
guem algumas noticias:

Disponivel em: <https: //brasil.elpais.com /brasil /2020-03-17/bolsonaro-ins

iste-que-crise-do-coronavirus-e-histeria-e-ex-aliados-sugerem-seu-afasta

mento.html> Acesso em 20 jan. 2023.

<https: /pp.nexojornal.com.br/ponto-de-vista /2021 /600-mil-mortes-e-a-

CPI-da-Covid-o-recuo-imposs%C3%ADvel-para-Bolsonaro

> Acesso em: 21 jan. 2023.
<https: //wwwl.folha.uol.com.br/poder/2021/03 /relembre-o-que-bolsonar

o-ja-disse-sobre-a-pandemia-de-gripezinha-e-pais-de-maricas-a-frescura

-e-mimimi.shtml

> Acesso em 21 jan.2023.
<https: /www.estadao.com.br/ciencia /fernando-reinach /estudo-quantific

a-a-tragedia-causada-por-bolsonaro-na-pandemia-de-covid-19-no-brasil /
> Acesso em: 07 set. 2023.

<https: //www.bbc.com /portuguese /brasil-58276775

> Acesso em: 07 set. 2023.
<https://www.bbc.com /portuguese /brasil-58573727> Acesso em: 08 set.
2023.



https://www.youtube.com/watch?v=MjCkYMVrGxU
https://brasil.elpais.com/cultura/2021-09-18/como-bolsonaro-dinamita-as-instituicoes-o-caso-da-fundacao-palmares.html
https://radiobatuta.ims.com.br/documentarios/musica-de-protesto
https://www.youtube.com/watch?v=IJtkgfK-7OU
https://www.youtube.com/watch?v=7oOvVvIo1C0
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-03-17/bolsonaro-insiste-que-crise-do-coronavirus-e-histeria-e-ex-aliados-sugerem-seu-afastamento.html
https://pp.nexojornal.com.br/ponto-de-vista/2021/600-mil-mortes-e-a-CPI-da-Covid-o-recuo-imposs%C3%ADvel-para-Bolsonaro
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2021/03/relembre-o-que-bolsonaro-ja-disse-sobre-a-pandemia-de-gripezinha-e-pais-de-maricas-a-frescura-e-mimimi.shtml
https://www.estadao.com.br/ciencia/fernando-reinach/estudo-quantifica-a-tragedia-causada-por-bolsonaro-na-pandemia-de-covid-19-no-brasil/
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-58276775
https://www.bbc.com/portuguese/brasil-58573727
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16 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=1yW77WeLYYc>

17 O Cais do Valongo foi o principal cais de desembarque de africanos es-
cravizados trazidos para as Américas, sendo simbolo de dentncia do perio-
do escravista e de reconhecimento da importancia da construcao de uma
memoria coletiva. Ele faz parte do Circuito Historico e Arqueologico da
Celebracao da Heranca Africana, que designa os marcos da cultura afrobra-
sileira na regiao portuaria do Rio de Janeiro. Ver: <http: //portal.iphan.gov.b

r/noticias/detalhes /3566 /cais-do-valongo-dossie-aborda->

18 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=-PiCJucZ7qc>

19 Disponivel em: < https: /www.youtube.com /watch?v=h8R7014DkFg>

20 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=537GYboh04E>

21 Vale esclarecer que, embora a musica sempre integre cerimdnias de
posse presidencial, ela tem, muitas vezes, carater militar e nacionalista,
restringindo-se a reproducao de hinos, como o Hino Nacional e o Hino da
Bandeira. Por isso, o evento de 2023 se destaca da maioria, nesse aspecto.

22 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=Dfl.qajY]c54>

23 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=j42byy7G Ow>

24 Disponivel em: <https: /www.youtube.com /watch?v=KsO4wyndOME>

RESUMES

Portugués

O objetivo deste trabalho € refletir sobre experiéncias de resisténcia pela
musica, no Brasil do tempo presente, em paralelo com outros periodos poli-
ticamente complexos, de crise ou ruptura democratica, como a Ditadura
Militar (1964-1985). Para isso, busca-se o respaldo tedrico de conceitos
como os de “historia imediata” (Soulet) e “cancao de protesto” Nesse senti-
do, analisam-se cancdes dos albuns Meu Coco (2022), de Caetano Veloso,
Vao (2022), de José Miguel Wisnik, e Lingua Brasileira (2022), de Tom Zé¢,
entre outras. Essas obras musicais podem ser lidas a partir da intertextuali-
dade que estabelecem com outras formas ou expressdes culturais, como o
texto poético. Espera-se também pensar as peculiaridades da circulacao da
musica, especialmente no contexto das campanhas eleitorais (2022) e da
posse presidencial (2023). Por fim, pretende-se considerar de que forma a
resisténcia, no discurso musical, da-se a partir da perspectiva de prosperi-
dade e pela mobilizacao coletiva dos afetos.
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Francais

Lobjectif de cet article est de réflechir aux expériences de résistance par la
musique dans le Brésil d'aujourd’hui, parallelement a d’autres périodes de
crise ou de rupture démocratique politiquement complexes, telles que la
Dictature militaire (1964-1985). Pour ce faire, nous nous appuierons sur de
concepts tels que « l'histoire immediate » (Soulet) et la « chanson de protes-
tation ». Dans ce sens, nous analysons les chansons des albums Meu Coco
(2022), de Caetano Veloso, Vao (2022), de José Miguel Wisnik, et Lingua Bra-
sileira (2022), de Tom Zé¢, entre autres. Ces ceuvres musicales peuvent étre
lues a partir des relations intertextuelles qu'elles tissent avec d’autres ex-
pressions culturelles, comme le texte poétique. Nous souhaitons également
refléchir aux particularités de la circulation de la musique, en particulier
dans le contexte des campagnes électorales (2022) et de l'investiture prési-
dentielle (2023). Enfin, nous observons a quel point la résistance, dans le
discours musical, se produit dans la perspective de la prospérité et de la
mobilisation collective des affects.

English

The objective of this paper is to reflect on experiences of resistance through
music in Brazil today, in parallel with other politically complex periods of
crisis or democratic rupture, such as the Military Dictatorship (1964-1985).
For this, we use the theoretical support of concepts such as “immediate his-
tory” (Soulet) and “protest song” In this sense, we analyze songs from the
albums Meu Coco (2022), by Caetano Veloso, Vio (2022), by José Miguel Wis-
nik, and Lingua Brasileira (2022), by Tom Zé, among others. These musical
works can be read based on the intertextuality they establish with other
cultural products, such as the poetic text. We also intend to think about the
peculiarities of music circulation, especially in the context of electoral cam-
paigns (2022) and presidential inauguration (2023). Finally, we aim to con-
sider how resistance, in musical discourse, occurs from the perspective of
prosperity and by the collective mobilization of affections.

Brazilian (popular) music, censorship, resistance, protest song, immediate
history
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