
Reflexos
ISSN : 2260-5959
Éditeur : Université Toulouse - Jean Jaurès

8 | 2024 
Si on chantait, si on chantait... en portugais

Fado ouvrier : critique, éducation et
propagande
Fado ouvrier : critique, éducation et propagande
Fado operário: crítica, educação e propaganda
Workers’ Fado: criticism, education and propaganda

Georges Da Costa

http://interfas.univ-tlse2.fr/reflexos/1643

Référence électronique
Georges Da Costa, « Fado ouvrier : critique, éducation et propagande », Reflexos
[En ligne], 8 | 2024, mis en ligne le 04 décembre 2023, consulté le 04 janvier 2024.
URL : http://interfas.univ-tlse2.fr/reflexos/1643

Droits d'auteur
CC BY



Fado ouvrier : critique, éducation et
propagande
Fado ouvrier : critique, éducation et propagande
Fado operário: crítica, educação e propaganda
Workers’ Fado: criticism, education and propaganda

Georges Da Costa

PLAN

I/ Contextes
II/ « Propaganda pela trova » : l’exemple de fados publiés dans A Voz do
Operário entre 1911 et 1915

1/ Critique
2/ Éducation

TEXTE

O Fado é velha can ção, 
Mas tam bém é can ção nova; 
- Fa ça mos, pois, á gui tarra, 
Pro pa ganda pela trova! 1 
(Sousa 1919, 7)

e

O Ca pi tal sa queia o que o pobre se meia. 
(« A au rora do Por vir », de Mar ti nho d’As sump ção)

Au jourd’hui, le fado chan té au sein du mou ve ment ou vrier por tu gais
des an nées 70 du XIXe siècle aux an nées 20 du XXe siècle ne sur vit
que dans la mé moire de quelques- uns et dans le tra vail ef fec tué par
quelques cher cheurs 2. Dès le XIXe siècle, le fado a été stig ma ti sé
avant de de ve nir un sym bole na tio nal pa tri mo nia li sé par l’UNES CO.
Dans le cas du « fado ou vrier », par fois nommé « fado so cial », « fado
so cia liste  » ou en core «  fado d’in ter ven tion  », la dic ta ture mi li taire
ins tau rée en 1926 et le ré gime sa la za riste qui la sui vit scel le ront sa
(quasi)dis pa ri tion de l’es pace pu blic et de l’ima gi naire col lec tif por tu‐ 
gais :

1
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Mas o fim da I Re pú blica, em 1926, e o iní cio da Di ta dura Mi li tar, o
ad vento do disco, o iní cio da cen sura, e até mesmo a obri ga to ri e dade
da pro fis si o na li za ção, vão matar o fado como can ção ope rá ria, le ‐
vando a que esta fór mula se mar gi na lize, assim como ao tér mino do
que ele tinha de mais es pan toso: a ex pe ri men ta ção tex tual. (Lima
2004, 49)

La ré vo lu tion des Œillets ne fera que ren for cer le pro ces sus :2

La fin de la dic ta ture, l’ur gence de la dé mo cra tie sont mar quées par
le be soin d’in car ner dans des sym boles cette dic ta ture per ni cieuse et
dif fuse, dont tout le pays reste si im pré gné. Le fado, am pu té d’une
grande par tie de son his toire, des nuances de sa réa li té so ciale et
mu si cale, fait les frais de cette stig ma ti sa tion ré duc trice. Ainsi l’op ‐
po si tion dé mo cra tique à la dic ta ture pré sente le fado comme un des
« 3 F » de l’État Nou veau : Fado, Fátima, Foot ball – un chant, un mi ‐
racle re li gieux, un sport : trois pôles d’un cercle obs cu ran tiste tracé
par le ré gime au to ri taire au tour d’une po pu la tion ma jo ri tai re ment
ru rale et anal pha bète. (Pel le rin 2015)

Cet ar ticle se veut une contri bu tion au sau ve tage mé mo riel du fado
ou vrier. Nous rap pel le rons ra pi de ment le contexte de son ap pa ri tion
puis nous illus tre rons ses prin ci pales ca rac té ris tiques tex tuelles à
l’aide d’ex traits de fados pu bliés dans le jour nal A Voz do Operário
entre 1911 et 1915.

3

I/ Contextes
Même si les dé bats se pour suivent sur les ori gines du fado, on
connaît main te nant les grandes phases de son évo lu tion de puis le
début du XIXe siècle à Lis bonne : long temps dansé en même temps
que chan té, le fado va se dé ve lop per et évo luer tout au long du siècle,
où il se fait de plus en plus en tendre au sein des couches po pu laires
et no tam ment celles dites mar gi nales :

4

Jusqu’aux an nées 1920, les pra tiques lis boètes sont es sen tiel le ment
in for melles, col lec tives et ba sées sur l’im pro vi sa tion. Les par ties de
chant im pro vi sé (canto à des gar ra da) et les joutes chan tées (canto a
ati rar ou ao de sa fio) tiennent une place im por tante dans la culture
po pu laire lo cale. Néan moins, dans le der nier tiers du 19e siècle, le
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fado entre dans les pro grammes des concerts de l’élite lis boète et du
théâtre mu si cal. De plus, dès la se conde moi tié du 19e siècle, des
fados cir culent à l’écrit dans la ca pi tale sous forme de poèmes et de
par ti tions. Feuilles vo lantes, al ma nachs, bro chures, chan son niers et «
col lec tions » sont ven dus dans la rue, dans les kiosques et chez les
édi teurs, qui pro duisent des listes et des ca ta logues. Dans les sa lons
comme dans les réunions po pu laires, un ré ser voir de « fados » im pri ‐
més est ac ces sible, at tri bués à des au teurs ou pré sen tés comme des
trans crip tions ano nymes. Des textes et des airs sont fixés par écrit,
com pi lés et mis à la dis po si tion des ha bi tants, qui les in ter prètent ou
en font la base de nou velles im pro vi sa tions. (Pa trix 2016)

Les pa roles abordent toute la gamme des si tua tions de la vie quo ti‐ 
dienne : amour, aban don, mort, ja lou sie, mi sère, tra vail, ville et quar‐ 
tiers, re li gion, faits di vers, évè ne ments po li tiques, cri mi na li té, pros ti‐ 
tu tion… La pé riode qui nous in té resse com mence dans la se conde
moi tié du XIXe siècle :

5

Un troi sième groupe sur git plus net te ment dans le der nier quart du
XIXe siècle : il s’agit de la classe ou vrière nais sante qui est à l’ini tia ‐
tive des pre mières grèves dans les in dus tries, dans et hors de la ville.
Fai sant du fado un ca ta ly seur de ses so cia bi li tés, elle cherche à tra ‐
vers lui à éri ger une voix re ven di ca trice ca pable d’af fir mer des droits
et des va leurs lui per met tant de construire une conscience de classe
plus pro fonde et plus large. Le peuple tra vailleur s’or ga nise au sein
des pre miers syn di cats et par tis, d’or ga ni sa tions anar chistes,
anarcho- syndicalistes ou so cia listes. (Brito 2001)

L’im por tance don née à la jus tice so ciale, tra di tion nel le ment liée à la
cha ri té chré tienne, va chan ger de na ture. Les pa roles des fados ou‐ 
vriers vont au- delà de la simple dé non cia tion et de l’appel à la com‐ 
pas sion : plus ra di cales, elles af fichent des pos tures idéo lo giques plus
ex pli cites et as sument un ca rac tère mi li tant re flé tant les di verses
ten dances opé rant au sein du mou ve ment ou vrier (Nery 2012, 101-
102).

6

La classe ou vrière s’ap pro prie ainsi le fado et le trans forme à son tour
de ma nière ir ré ver sible :

7

[…] esta can ção, na sua fase mo derna, nas ceu por volta de 1860. […] A
par tir desta re for mu la ção, para não cha mar fun da ção, o fado
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aperfeiçoa- se e torna- se a can ção da cons ci ên cia da classe ope rá ria.
[…] o fado é uma can ção ope rá ria, […] houve, desde muito cedo, uma
pes quisa com o ob jec tivo de es tru tu rar uma es trofe, ou es tro fes, de
grande per fei ção ao nível da rima e do metro, es pe lho de uma grande
von tade de saber. […] Uma aná lise dos tex tos usa dos e da sua evo lu ‐
ção mos tra que algo de único se pas sou entre 1877 e 1918. Os po e tas
po pu la res, ao mesmo tempo que dei xam de usar ex clu si va mente o
quar teto, pas sando a in cor po rar a dé cima, ini ciam um pro cesso de
com ple xi fi ca ção tex tual, que ao nível do im pro viso é ver ti gi noso.
Esta, se po derá ter tido na sua gé nese um acaso, em breve se tor nou
algo único no pa no rama da po e sia po pu lar por tu guesa. (Lima 2004,
49)

Puis, jusqu’au coup d’état mi li taire qui met tra fin à la 1  Ré pu blique
en 1926, le fado ou vrier va se dé ve lop per et se conso li der, que ce soit
au ni veau poé tique ou en tant qu’outil de lutte so ciale :

8 ère

[…] parece- nos estar na pre sença de duas ge ra ções re for ma do ras,
uma que a par tir de 1860/’70 co meça o pro cesso de mo der ni za ção
do fado, ini ci ando a cons tru ção de po e mas im pli ca dos so ci al mente, e
uma outra, ac tiva a par tir da se gunda me tade da dé cada de ‘90, que,
na efer ves cên cia po lí tica e so cial, trata o fado como can ção so cial. A
par tir de 1910, com a im plan ta ção da Re pú blica, e até aos anos vinte,
trava uma luta so cial atra vés desta can ção. […] Esta luta pa rece
abran ger três cam pos: a me lho ria do texto; dos gru pos so ci ais onde o
fado é ac tu ante; con tra os de trac to res do fado. (Lima 2004, 64)

II/ « Pro pa ganda pela trova » :
l’exem ple de fados pu bliés dans A
Voz do Ope rá rio 3 entre 1911 et
1915
Mou ve ment ou vrier et fado ont évo lué en semble, en par tie grâce à
l’ac tion de cer tains mi li tants :

9

Fruto do tra ba lho de um con junto de ho mens ao longo de 60 anos, o
fado entre 1860 e 1930 não tem qual quer pa ra lelo na po e sia po pu lar.
A trova na ci o nal, a can ção da li ber dade ou a can ção da cons ci ên cia
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foi cons truída para que pu desse tam bém ela con tri buir para a for ma ‐
ção de um grupo so cial e da sua cons ci ên cia: o ope ra ri ado. Muito
cedo acom pa nhou as tour nées de so ci a lis tas, re pu bli ca nos e anar ‐
quis tas. (Lima 2004, 153)

Parmi ces mi li tants, que l’on pour rait qua li fier d’in tel lec tuels or ga‐ 
niques au sens de Gram sci, un groupe se dé tache, les ty po graphes :

10

Il [le fado] at teint, au cours des deux pre mières dé cen nies du XXe
siècle, au tour de l’ins tau ra tion de la Ré pu blique (1910), le som met de
son ex pres sion et de son af fir ma tion idéo lo gique, même si celle- ci
est frag men tée, in stable et mar quée par le vo lon ta risme de cer tains
ac teurs so ciaux. Parmi ces der niers, quelques- uns ap par tiennent au
mi lieu des ty po graphes, par ti cu liè re ment bien pla cés puis qu’ils ont
accès aux moyens né ces saires à la pro pa gande et à la dif fu sion des
idées. (Brito 2001)

Dans le cadre li mi té de cet ar ticle, nous n’en re tien drons que deux
parmi les plus in fluents et les plus ac tifs, tous deux liés au jour nal A
Voz do Operário et ap pa rais sant parmi les au teurs de fados pu bliés
dans ce jour nal entre 1911 et 1915.

11

Ave li no de Sousa (1880-1946) est sans doute la fi gure la plus connue
de ces en tre pre neurs du fado liés à l’as so cia ti visme ou vrier. Ty po‐ 
graphe de pro fes sion (il dé bute à A Voz do Operário) puis bi blio thé‐ 
caire (il fi ni ra 1  conser va teur à la Torre do Tombo), il in carne l’al‐ 
liance entre l’in tel lec tuel ou vrier et le poète po pu laire de fado  : au‐ 
teur de plu sieurs livres (ro mans, pièces de théâtre de revue, opé‐ 
rettes), il a éga le ment ré gu liè re ment col la bo ré à di vers jour naux dont
A Voz do Operário et Gui tar ra de Por tu gal. Il est no tam ment re con nu
au jourd’hui comme l’au teur de O Fado e os Seus Cen sores 4 (1912), re‐ 
cueil d’ar ticles pu bliés dans A Voz do Operário, dans le quel il dé fend
de ma nière vi gou reu se ment po lé mique le fado pré sen té à la fois
comme la « chan son na tio nale » por tu gaise mais aussi comme un ins‐ 
tru ment d’édu ca tion et de lutte :

12

er

N’estas tro vas faz- se pro pa gan da con tra a Reacção, stygmatiza- se o
roubo legal co met ti do pelo hon ra do com mer cian te, disseca- se o
ven tre da Abun dan cia, cheio á custa do suor do pobre, da eter na
besta de carga, jun gi da ao carro triumphal do Rei- Milhão! (Sousa
1912, 6)
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Poète, chan teur ré pu té et grand ani ma teur de réunions ou vrières, le
jour na liste João Black (de son vrai nom João Sa lus tia no Mon tei ro,
1872-1955) est in ti me ment lié au jour nal et à la co opé ra tive ou vrière A
Voz do Operário. Il y a étu dié et com men cé à tra vailler comme ty po‐ 
graphe puis comme bi blio thé caire, et y a pu blié et col la bo ré pen dant
des di zaines d’an nées. En 1914, il fut l’un des fon da teurs et di ri geants
de l’Union Ou vrière Na tio nale (UON) qui de vien dra quelques an nées
plus tard la Confé dé ra tion gé né rale du tra vail (CGT). Il est gé né ra le‐ 
ment re mé mo ré comme étant l’au teur de l’hymne du jour nal de la
CGT, l’un des poèmes les plus im por tants de l’his toire du mou ve ment
ou vrier por tu gais, A Ba tal ha (1919) 5 : 

13

Sur gindo vem ao longe a nova au rora, 
Que os povos há de unir e li ber tar, 
– Des perta, rude es cravo, sem de mora, 
Não leves toda a vida a me di tar. 
Des trói as cruas leis da su jei ção 
E que bra as vis al ge mas pa tro nais! 
O mundo vae ter nova ro ta ção, 
Os ho mens hão de ser todos iguais. 
E’ justo aos pa ra si tas dar ba ta lha, 
A terra só per tence a quem tra ba lha

Paulo Lima ré sume par fai te ment les re la ti ons exis tant entre fado et
mou ve ment ou vrier : «  Atra vés do fado tentou- se ca te qui zar o povo
tra ba lha dor. » (Lima 2004, 153) Le fado ou vrier est un outil de pro pa‐ 
gande et d’édu ca tion au ser vice de la lutte pour l’amé lio ra tion des
condi tions de vie de la classe ou vrière. C’est ce que l’on peut consta‐ 
ter en par cou rant la ru brique « Car tei ra d’um ope ra rio » du jour nal A
Voz do Operário entre 1911 et 1915 (ru brique di ri gée par João Black
entre 1905 et 1920). Ci- dessous, les titres et au teurs des fados pu bliés
dans les nu mé ros consul tés 6 :

14

Do min gos Serpa - Sem pão - 05/03/1911
Ave lino de Sousa - Sau dade - 28/05/1911
Ave lino de Sousa - Fado do vento - 25/06/1911
Jo a quim Neves - Ser la drão - 02/07/1911
Fran cisco An to nio d’As sump ção - Para o fado - 29/12/1912
Do min gos Serpa - Efei tos da de sor ga ni za ção so cial - 30/06/1912
João Maria França - Eterno es cravo - 22/09/1912
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Mar ti nho d’As sump ção - Au rora re demp tora - 06/07/1913
Do min gos Serpa - A es cola - 15/10/1913
Mar ti nho d’As sump ção - A au rora do por vir - 06/01/1914
Fran cisco An to nio d’As sump ção - Amor à ver dade - 06/04/1914
João Black - Aos cegos de cons ci en cia - 28/06/1914
João Maria dos Anjos - Na al deia - 23/08/1914
Ave lino de Sousa - Ex pec ta tiva pun gente - 05/09/1914
João So a res - O grande ideal - 12/09/1914
João So a res - O papão da Eu ropa - 18/10/1914
Emi lio Er nesto - Des pro te gida - 29/11/1914
Fer nando Tel les - Ver da des cruas - 03/01/1915
Vic tor Gomes - A guerra ac tual - 10/01/1915
Mar ti nho d’As sump ção - Mi se ria so cial - 21/03/1915
Al fredo Tor res - O fado - 23/05/1915
Al fredo Tor res - O va ga bundo - 12/09/1915
J. Li nha res Bar bosa - Er rante - 07/11/1915

Com po sés soit en hep ta syl labes (re don dil ha maior) soit en alexan‐ 
drins, la ma jeure par tie de ces fados dé ve loppent (glo sam) le qua train
ini tial (mote) en quatre di zains et pos sèdent des titres plu tôt ex pli‐ 
cites : on les de vine cri tiques en vers la Ré pu blique (« Mi sère so ciale »,
« Ef fets de la désor ga ni sa tion so ciale », « Eter nel es clave »), pé da go‐ 
giques («  L’école  », «  Aux aveugles de la conscience  », «  Vé ri tés
crues  ») ou en core mi li tants («  Le grand idéal  », «  Au rore ré demp‐ 
trice »).

15

Un son net d’Ave li no de Sousa in ti tu lé « O que é o Fado » et pu blié dans
le jour nal du 19 avril 1914 ré sume à lui seul assez bien la di ver si té du
fado en ce début de XXe siècle : co ha bitent dé sor mais les tra di tion‐ 
nels poèmes des crip tifs de sen ti ments ou de scènes de la vie quo ti‐ 
dienne, à ca rac tère ly rique et sans vel léi tés re ven di ca trices, avec
d’autres af fi chant très clai re ment leur vo lon té d’un chan ge ment ra di‐ 
cal de la so cié té :

16

0 Fado é uma cousa tão sin gela  
e que nos falla tanto ao co ra ção,  
como o sopro sub til da vi ra ção,  
como o casto sor riso da don zella!
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E’ bo nito? -Não sei. Mas tem aquella  
suave, meiga, terna vi bra ção  
que aos po e tas dá sem pre a ins pi ra ção  
para compô rem uma trova bella!

Ha quem lhe queira mal!... Pois eu de fendo  
essa trova sin gela, por que en tendo  
que é forma de Arte e de Bel leza!

Serve p’ra pro pa gar qual quer Ideal  
essa triste can ção, tão na ci o nal,  
em que pal pita a Alma Por tu gueza!

Le fado est ainsi dé fi ni comme une «  forme d’art et de beau té  »,
comme la «  triste chan son si na tio nale  » ca rac té ris tique de «  l’âme
por tu gaise » qui peut ser vir à « pro pa ger n’im porte quel Idéal ».

17

1/ Cri tique

Dans « O fado », Al fre do Torres adopte un ton un peu plus mi li tant :18

Tua graça e sin ge leza 
dão re alce á pro pa ganda 
con tra a obra vil, ne fanda, 
da ruim casta bur guesa. 
[…] 
Tu és a can ção do povo, 
a alma dos tro va do res, 
bal samo dos so nha do res 
do for moso Ideal Novo. 
[…] 
Vejo em ti a Re demp ção, 
lá vaes evan ge li zando. 
Segue, Fado, se me ando 
Paz e Civilisação!

No tons d’abord la vo lon té d’œu vrer pour la « Paix », l’un des prin cipes
fon da teurs du mou ve ment ou vrier qui va de pair avec l’in ter na tio na‐ 
lisme. Pour rap pel, on est en 1915, en pleine 1  Guerre mon diale : le
fado est le re flet des dif fé rentes prises de po si tion face à la guerre et

19

ère



Fado ouvrier : critique, éducation et propagande

le sera de nou veau face à la par ti ci pa tion du Por tu gal au conflit 7. La
rup ture entre le mou ve ment ou vrier et la Ré pu blique, déjà bien avan‐ 
cée de puis la ré pres sion de la grève gé né rale de 1912, sera dé fi ni ti ve‐ 
ment consom mée avec l’en trée en guerre du Por tu gal en 1916, comme
l’illustre l’ex trait sui vant :

Nem se quer re pa raes que da car ni fi cina 
Póde em breve sur gir a luz da Rev’lução?! 
En quanto não vier, a pobre mul ti dão 
Vae ser vindo de pasto á mais cruel cha cina! 
(« A guerra ac tual », de Vic tor Gomes)

Todo o povo que tra ba lha 
sobre o sólo uni ver sal 
é ini migo fi ga dal 
dos ca nhões e da me tra lha. 
(« Ex pec ta ti va pun gente », de Ave li no de Sousa)

Dans « O fado » d’Al fre do Torres, cité pré cé dem ment, l’au teur dé fi nit
lui aussi le fado comme la « chan son du peuple » et comme un ins tru‐ 
ment de «  pro pa gande  » et d’évan gé li sa tion : c’est la chan son de
« l’Idéal Nou veau » qui doit, entre autres, par ti ci per à la lutte contre
la «  mau vaise caste bour geoise  ». Comme dans beau coup d’autres
fados ou vriers, la bour geoi sie est iden ti fiée comme étant l’en ne mie
du peuple, mais c’est bien tout le sys tème so cial qui est remis en
cause, un sys tème mis au ser vice de l’argent- roi, au tre fois sous la
Mo nar chie, dé sor mais en Ré pu blique :

20

[…] a mi sé ria não é aqui apre sen tada como uma des graça in di vi dual
ine vi tá vel, um ca pri cho in con tor ná vel do des tino que afecta uma ví ‐
tima iso lada e pode ser mi no rado pela sim ples ge ne ro si dade de quem
tem mais pos ses, mas como o re sul tado di recto de uma in jus tiça so ‐
cial as sente num sis tema eco nó mico de dis tri bui ção de si gual da ri ‐
queza, e como um li belo de acu sa ção à oli gar quia fi nan ceira be ne fi ‐
ciá ria desse sis tema. A des cri ção da po breza é feita numa pers pec tiva
clara de de nún cia da ex plo ra ção que lhe está sub ja cente, e pas sá mos,
por isso, de um mero olhar de pi e dade hu ma ni tá ria para uma de nún ‐
cia po lí tica as su mida da ordem so cial […]. (Nery 2012, 106)



Fado ouvrier : critique, éducation et propagande

Les fados de Mar tin ho d’Assumpção illus trent par fai te ment à la fois la
cri tique ra di cale du sys tème :

21

Mal dita so ci e dade assim or ga ni zada 
Ori gi nas o mal de todo o mundo in teiro 
‘Scu dada p’lo di nheiro ati ras p’ró la meiro 
Ou para o cap ti veiro a plebe mas sa crada. 
(« Mi se ria so cial »)

mais aussi la rup ture avec la dé mo cra tie par le men taire ré pu bli caine
et la croyance en la grève gé né rale comme outil ré vo lu tion naire :

22

Por quem es pe raes vós, ó prole es pe si nhada?! 
P’la ca fila bur guesa, esse can cro se dento?! 
Esp’raes do par la mento um bom me lho ra mento, 
ou d’um outro ar gu mento: a gréve tão pre gada?! 
(« Au ro ra re demp to ra »)

Le fado ou vrier de vient ainsi une vé ri table «  pro fes sion de foi
politico- idéologique » (Nery 2012, 108). Il n’est donc pas sur pre nant,
bien au contraire, de voir L’In ter na tio nale pu bliée en 1913 dans la
même ru brique que les fados étu diés dans cet ar ticle (cf Fi gure 1). Le
poème d’Eu gène Pot tier écrit à la suite de la Com mune de Paris (1871)
en hom mage à la 1  In ter na tio nale ou vrière (l’As so cia tion In ter na tio‐ 
nale des Tra vailleurs, AIT, fon dée en 1864), puis mis en mu sique des
an nées plus tard par Pierre De gey ter (1888), s’est en effet pro pa gé
dans le monde en tier et fait par tie de la culture ou vrière, comme l’at‐ 
teste éga le ment la ré fé rence qui y est faite dans « A au ro ra do Por‐ 
vir » : « E a In ter na cio nal as fron tei ras pas san do ».

23

ère

2/ Édu ca tion
Au cœur de l’ac tion du mou ve ment ou vrier et des as so cia tions ou‐ 
vrières se trouve l’édu ca tion po pu laire. Sur ce point, mou ve ment ou‐ 
vrier (d’ins pi ra tion so cia liste et/ou anar chiste) et ré pu bli cains
convergent :

24

A pe quena e a média bur gue sia re pu bli ca nas não ma ni fes ta ram
nunca par ti cu lar sim pa tia pelo Fado. A ver dade é que, de facto, ele se
lhes apre sen tava com todos os ele men tos para per tur bar o seu pa ‐
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cato uni verso: bri gão, ar ru a ceiro, «mo nár quico» e, ainda por cima,
«re vo lu ci o ná rio» […]. Tam bém o mo vi mento ope rá rio mais es tru tu ‐
rado e cons ci ente se ma ni fes tou crí tico por um com pre en sí vel con ‐
junto de ra zões. A or ga ni za ção sin di cal era im pos sí vel junto de um
ope ra ri ado de vas tado pelo al co o lismo, ví tima de do en ças fruto da vi ‐
o lên cia do tra ba lho e das la men tá veis con di ções de hi gi ene e as sis ‐
tên cia. A im prensa so ci a lista e anarco- sindicalista desdobra- se assim
em crí ti cas e ape los so bre tudo con tra a ta berna, apon tando aos tra ‐
ba lha do res a subs ti tui ção dos uni ver sos de so ci a bi li dade que nelas
ti nham o cen tro (e de que o Fado era parte in te grante) pelas sedes
sin di cais, as es co las de en sino de adul tos pro mo vi das por aque les
mo vi men tos. (Car val ho 1999, 82)

Dans le cadre de cet ob jec tif édu ca tif, on as siste à une vé ri table rup‐ 
ture entre le mou ve ment ou vrier et le fado tra di tion nel le ment pra ti‐ 
qué jusqu’alors :

25

Du rante anos as so ci ado à boé mia e con su mido nos lo cais de so ci a bi ‐
li dade dos bair ros po bres – as ta ber nas – o mo vi mento ope rá rio
aceita da moral bur guesa e da te o ri za ção jurídico- penal que lhe cor ‐
res ponde a com po nente in si di osa das clas ses na tu ral mente cri mi no ‐
sas, as so ci ando numa mesma amál gama re pres siva a po breza, a pros ‐
ti tui ção, a cri mi na li dade, o al co o lismo, as do en ças en dé mi cas dos al ‐
fo bres mi se rá veis – e o fado. A im prensa ope rá ria do iní cio do sé culo
não ataca es pe ci fi ca mente o fado, pelo con trá rio […] mas o com bate
ao al co o lismo im plica a crí tica da frequên cia da ta berna. (Car va lho
1994, 80)

Le fado de João Black, « Aos cegos de cons ci ên cia », est
particulièrement in té res sant à ce sujet :

26

Fa min tos de pão e luz,  
Es cra vos do Rei Mi lhão,  
Sol tae os bra ços da cruz  
E abra çae a Ins tru ção. 
[…] 
Para que cáiam al ta res  
Do pri vi le gio dos no bres,  
Devem at ten tar os po bres  
N’estes cen tros es co la res.  
-Vós, ca ma das po pu la res,  
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As sumí vossa mis são,  
Bus cae a luz da Rasão,  
Que só vos traz be ne fi cio;  
Dei xae a ta berna, o vicio,  
E abraçae a Instrucção!

Le mode in jonc tif ne laisse aucun doute quant à ce que « doivent »
faire les « af fa més », « es claves de l’Argent- Roi »  : la «  lu mière de la
Rai son  » que l’on at teint en «  em bras sant l’Ins truc tion  » et en fré‐ 
quen tant les « centres sco laires » im plique de lais ser tom ber « la ta‐ 
verne, le vice ». Avec le mou ve ment ou vrier, le fado se veut res pec‐ 
table, hon nête et tra vailleur.

27

Un autre point de conver gence entre le mou ve ment ou vrier et les ré‐ 
pu bli cains est l’an ti clé ri ca lisme :

28

O’ Homem cre a dor do que no mundo existe, 
Tu, sem que rer, er raste, in ven tor su bli mado, 
Quando in ven taste Deus, ma taste a paz na Terra, 
Eras um homem livre, hoje és es cra vi zado. 
(« Para o Fado », de Fran cis co An to nio d’Assumpção)

« O grande Ideal », de João Soares, est un bon exemple de récit es cha‐ 
to lo gique dans le quel le ju ge ment der nier condam ne ra les ty rans de
tous bords (« Papes et Rois ») au nom du So cia lisme :

29

Na velha Roma pagã  
Triumphou o ch ris ti a nismo,  
Mas hoje o So ci a lismo  
Impõe- se como um Titan.  
A Sci en cia, sua irmã,  
Ba nindo a au to cra cia,  
Ca mi nha sem co bar dia  
Pe rante mo der nas leis,  
Di zendo a Papas e Reis:  
-Nada vale a tyrannia!

Hão de acabar- se os en go dos  
Fir ma dos pela Egreja,  
Que re mos que a Terra seja  
Um pa tri mo nio de todos.  
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Es mo las, ker mes ses, bodos,  
Serem inu teis en tendo,  
Em o So ci a lismo ha vendo  
Exis tem cou sas mais no bres: 
Não quer ricos nem quer po bres  
O Ideal que de fen do.

Cet éti que tage de l’ins ti tu tion clé ri cale comme fai sant par tie des en‐ 
ne mis de classe n’em pêche ce pen dant pas l’uti li sa tion ré cur rente du
Cal vaire ou du Christ comme sym boles de l’op pres sion de la classe
ou vrière par « les Pré si dents ou les Rois », cru ci fiée sur l’autel du Ca‐
pi tal, comme l’illustre « Eter no es cra vo », de João Maria Fran ça :

30

E n’este eterno Cal va rio  
Sou eu sem pre o mesmo Ch risto! 
Tanto lucto e não con quisto  
O fu turo pro met tido...  
‘Scravo sou e tenho sido,  
Com Pre si den tes ou Reis!  
Sof frendo o jugo das leis,  
Irei vi ven do illu di do!...

Les quelques fados étu diés dans cet ar ticle l’illus trent par fai te ment :
pour les fa distes mi li tants et ou vriers, afin de se li bé rer de ses
chaînes, le peuple, « éter nel es clave », n’a d’autre so lu tion que de se
sou le ver et de ren ver ser l’ordre éta bli. Pour cela, il faut que les op pri‐ 
més se ras semblent, qu’un «  nous  » se consti tue. D’où ces fados
s’adres sant à des des ti na taires bien pré cis, les membres de la classe
ou vrière :

31

[…] um Fado que age como ins tru mento de cons tru ção e di fu são de
uma iden ti dade po pu lar ur bana, de pre ser va ção ac tiva da res pec tiva
me mó ria, de es tí mulo à sua cons ci en ci a li za ção e de motor de par ti ci ‐
pa ção cí vica das co mu ni da des nela en vol vi das num pro cesso de mu ‐
dança so cial e po lí tica ra di cal das suas con di ções de vida. (Nery, 2012,
34-35)

Il s’agit de cons truire une « cons ci ence de classe » :32

Serve como veí culo de edu ca ção, de me mó ria e de ele mento lú dico.
Mas, fun da men tal mente, é usado como es paço de cons tru ção so cial.
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É atra vés dele que os ope rá rios ten tam pro du zir uma cons ci ên cia de
classe, unindo a cos tu reira, o fer ro viá rio, o ti pó grafo... a um só ideal
re vo lu ci o ná rio, so ci a lista e anar quista, re pu bli cano, a um por vir me ‐
lhor, que afaste a ex plo ra ção e a mi sé ria do seu quo ti di ano […]. (Lima
2004, 20)

On est ici dans le cadre de ce que l’ana lyse de dis cours et la théo rie
de l’ar gu men ta tion nomment « ethos col lec tif  » (Amos sy 2010), dans
l’image de soi pro je tée par un groupe, dans une stra té gie de
construc tion d’iden ti té col lec tive, celle de la classe ou vrière, en op‐
po si tion à un « eux », la bour geoise, les pa trons, l’Eglise, tous les pi‐ 
liers qui col la borent au règne de l’ « Argent- Roi ». Une stra té gie qui,
dans le cas du fado ou vrier, adopte le plus sou vent un dis cours poé‐ 
tique mi li tant mar qué par l’ora li té, di rect et in jonc tif, par fois pam‐ 
phlé taire, au mes sage po li tique et aux for mules clairs et trans pa rents.

33

Le fado ou vrier fi ni ra par (presque) dis pa raître :34

O que acon te ceu foi que o fado de en ga ja mento so cial, fo to gra fia do
quo ti di ano ope rá rio, foi es ma gado por um con junto de al te ra ções
po lí ti cas, so ci ais, eco nó mi cas e cul tu rais. Mas essa ex pe ri ên cia não
mor reu ali. Ela vai con ti nuar mar gi nal e clan des ti na mente as so ci ada
ao PCP e à opo si ção po pu lar a Sa la zar. (Lima 2004, 152)

Le re tour de la dé mo cra tie au Por tu gal en 1974 n’en traî ne ra pas sa re‐ 
nais sance pu blique  : à quelques ex cep tions près 8, fado et en ga ge‐ 
ment po li tique sont dé sor mais an ti no miques.

35
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NOTES

1  En ce qui concerne les ci ta tions en por tu gais, no tam ment celles is sues de
pé rio diques ou vriers du début du XX  siècle, nous avons fait le choix de gar ‐
der la ver sion ori gi nale (or tho graphe, ty po gra phie, ainsi que les fautes et er ‐
reurs éven tuelles) : cela per met tra de re flé ter au mieux la réa li té des condi ‐
tions de pu bli ca tion de l’époque sans pour au tant nuire à la com pré hen sion
des textes.

2  C’est en grande par tie grâce à Rui Viei ra Nery (2004 & 2012), Paulo Lima
(2004) ou en core Ruben de Car val ho (1994 & 1999) que l’on connaît au ‐
jourd’hui l’im por tance du mou ve ment ou vrier dans l’évo lu tion du fado, mais
aussi celle du fado pour le mou ve ment ou vrier.

3  L'in dus trie du tabac s'est for te ment dé ve lop pée au XIX  siècle au Por tu gal
(elle a em ployé jus qu'à 5000 ou vriers) jus qu'à la crise de 1879 qui en traî na
chô mage et dé gra da tion des condi tions de vie. C'est à ce mo ment qu'est né
le jour nal A Voz do Operário puis, quelques an nées plus tard, une co opé ra ‐
tive vi sant à fi nan cer la pa ru tion du jour nal et à dé ve lop per l'ins truc tion et
le bien- être des membres de la co opé ra tive ta ba quière mais aussi de la
classe ou vrière en gé né ral. La pu bli ca tion du jour nal et l'ac tion édu ca tive et
mu tua liste de A Voz do Operário se pour suivent en core au jour d'hui. Voir par
exemple cet ar ticle de 2020 consa cré au poète et chan teur de fado ou vrier
João Maria dos Anjos (1891-1956) : https://vo zo pe ra rio.pt/jor ‐
nal/2020/10/3‐
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0/joao- maria-dos-anjos-um-expoente-do-fado-operario/ où est re pro duit
le texte d’un fado chan té en 1916.

4  Cf Nery 2011 & 2012 pour un com men taire plus dé taillé de l'ou vrage qui
est par ailleurs re pro duit dans son in té gra li té par P. Lima (2004, 276-308).

5  Voir le texte com plet in Ar quivo Na ci o nal da Torre do Tombo, https://di ‐
gi tarq.ar qui vos.pt/de tails?id=4470325.

6  Nous avons eu accès aux quelques nu mé ros mi cro fil més à la Bi blio ‐
thèque na tio nale du Por tu gal. Une étude ex haus tive et plus sys té ma tique
reste néan moins à faire, aussi bien celle des fados ou vriers pu bliés dans A
Voz do Operário ou dans d'autres jour naux de la classe ou vrière, que celle
d’autres fados pu bliés dans les jour naux et re vues dé diés au fado.

7  Voir Nery (2012, 129-219) pour une étude du po si tion ne ment des au teurs
de fado face à la guerre. Pour P. Lima (2010, 157), le fado est ainsi la seule
war song por tu gaise, pré sente lors de la 1  Guerre mon diale mais éga le ‐
ment pen dant les Guerres co lo niales.

8  Voir par exemple les fados de Fer nan do Fa rin ha (1928-1988) ou José Ma ‐
nuel Osório (1947-2011), tous deux ayant fait par tie du Parti com mu niste
por tu gais (PCP), ou en core, de nos jours, ceux du duo Fado bicha, qui s’ins ‐
crivent dans la lutte pour les droits des per sonnes LGBT QI ou de la chan ‐
teuse de rap fé mi niste Ca pi cua, qui vient d’écrire toutes les chan sons du
nou vel album de fado de la chan teuse Al di na Duarte.

RÉSUMÉS

Français
À tra vers quelques ex traits du jour nal A Voz do Operário pu bliés entre 1911
et 1915, nous pré sen te rons les prin ci pales ca rac té ris tiques d’un type de fado
quelque peu ou blié au jourd’hui : celui chan té au sein du monde ou vrier por‐ 
tu gais de la fin du XIXe siècle au début du XXe siècle. Un fado conçu comme
un outil de pro pa gande et d’édu ca tion au ser vice de la lutte pour l’amé lio ra‐ 
tion des condi tions de vie de la classe ou vrière.

Português
Atra vés de al guns ex cer tos do jor nal A Voz do Operário pu bli ca dos entre 1911
e 1915, apre sen ta re mos as prin ci pais características de um tipo de fado hoje
um pouco es que ci do: aquele que se can ta va no seio da classe operária por‐ 
tu gue sa entre fi nais do sé cu lo XIX e inícios do sé cu lo XX. Um fado conce bi‐ 
do como um ins tru men to de pro pa gan da e educação ao ser vi ço da luta pela
mel ho ria das condições de vida da classe operária.
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English
Through some ex tracts from the news pa per A Voz do Operário pub lished
between 1911 and 1915, we will present the main char ac ter ist ics of a type of
fado that is some what for got ten today: the one sung within the Por tuguese
work ing class from the end of the 19th cen tury to the be gin ning of the 20th.
A fado con ceived as a pro pa ganda and edu ca tional tool in the ser vice of the
struggle for the im prove ment of the liv ing con di tions of the work ing class.
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