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Texto integral

Todas as pecgas de teatro que escrevi resultaram de convites e de
propostas.
In Carlos Reis, Dialogos com José Saramago

Em Saramago, o teatro so é espelho se, na unificagao formal das mul-
tiplas imagens que produz,

nao deixar de apontar o sentido de um futuro de igualdade e de li-
berdade.

Miguel Real e Filomena Oliveira, As 7 vidas de José Saramago

Introducao

1 Publicadas! entre 1979 e 2005, as cinco pecas de teatro de José Sara-
mago seguem as linhas tematicas que atravessam a produgao do es-
critor. A Historia, a religiao, a politica e a ideologia inscrevem-se nos
enredos dramaticos, permitindo ao autor denunciar intmeras disso-
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nancias. A esses vetores estruturantes, soma-se a desconstrucao
mitica com sentido critico e renovador, em termos sociais, culturais e
politicos. Ao longo das tramas, o escritor denuncia os poderes
instituidos durante séculos, sugerindo, através de um olhar critico e
autorreflexivo, uma alternativa a disforia. E possivel (entre)ver na es-
crita dramatargica um despertar mais solar para uma populagao
oprimida ou desconsiderada. Irrompe, de facto, nas propostas
dramaticas saramaguianas um tempo mais harmonioso que devolve
esperanca ao homem e a sociedade.

2 Escritos por encomenda (Serddio 1997, 33; Zurbach 1999, 151), os tex-
tos teatrais costumam ser desvalorizados, ainda que contribuam para
a coeréncia do tracado escritural do autor. Através de um olhar de-
nunciador, José Saramago desmascara os discursos abusivos e reflete
sobre o lugar do homem na sociedade, em diferentes tempos e cir-
cunstancias. Propomo-nos analisar A noite (1979), Que farei com este
livro? (1980), A segunda vida de Francisco de Assis (1987), In Nomine
Dei (1993) e Don Giovanni ou O dissoluto absolvido (2005) a luz destas
premissas 2, porque o escritor assume a politizacdo da palavra, ape-
lando a consciencializagao civica quer em termos individuais, quer
em termos coletivos.

A noite - a (re)escrita da Historia,
resisténcia e utopia

3 Em “Historia, romance, alegoria”, Carlos Reis afirma que “[u]lm dos
temas estruturantes do pensamento de José Saramago €, evidente-
mente, a Historia, a sua interpretacao e a sua inscrigao literaria” (Reis
2022, 11). No campo dramaturgico, a revisitagao da Historia €, de igual
modo, relevante. A primeira peca de Saramago versa sobre a noite da
Revolugao dos Cravos e o modo como uma redagao de um jornal vai
acompanhar a mudanca de regime politico em Portugal (Veloso 2020,
496)3. Trata-se de um drama de teor historico, em dois atos, vindo a
escrita a perspetivar os abalos politicos contra o governo de Marcelo
Caetano, a Policia Internacional e de Defesa do Estado (PIDE) e a cen-
sura levada a cabo pelos avaliadores do Exame Prévio na noite da
Revolucio, momento que coloca fim ao Estado Novo*. Desde logo se
verifica o carater interventivo que se inscreve nesta proposta
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dramatica, através de um cunho realista e critico na avaliacao social e
politica do momento.

4 O diretor Maximo Redondo permanece fiel a uma prudéncia pac-
tuante com o poder instituido. Considera que, face a forca dos revol-
tosos, cabe aos jornalistas dominarem os animos e evitarem a
agitacao politica e social. Abilio Valadares, chefe da redagao, faz prova
de ostentacao no cargo que exerce, sendo contrariado nao s6 por
Manuel Torres, redator de provincia, mas também, a titulo de exem-
plo, por Jer6nimo, chefe da tipografia.

5 O primeiro ato declina-se nas diferencas entre Valadares e Torres.
Numa conversa conflituosa entre ambos, revelar-se-a a face sombria
de Abilio Valadares. Manuel Torres sustentara que o abismo entre
eles é grande, que a falta de verticalidade do chefe da redacao é
reprovavel, que os subornos ou o consentimento da corrupgao de-
nunciam uma postura cumplice com o sistema. Valadares critica o
idealismo do colega e a utopia que deseja ver impressa, em particular
a que se inscreve num futuro democratico e livre que permita uma
sociedade igualitaria, justa e fraterna. Valadares e Torres opoem-se
nas suas inclinagoes politicas € no modo como encaram a profissao.
O primeiro resvala para o patético e para o grotesco; o segundo
eleva-se na sua condicao de homem critico e ético, revelando-se
incansavel na busca da “verdade e justica” (Santana 2008, 142). Numa
longa tirada que marca o primeiro ato, Torres questiona a neutrali-
dade e a objetividade do jornalismo, apresentando-se, também, esta
proposta dramatica como uma reflexdo sobre o mundo da
comunicacao, meio que Saramago conhece bem como cronista-
editorialista desde final dos anos 60 nos jornais A Capital, Diario de
Lisboa e Diario de Noticias.

6 Depois da transmissao de “Grandola, vila morena” (Saramago 2014,
65), “a senha de partida dada aos revolucionarios de Abril” (Mendonga
1980, 85), Torres vai auscultar os rumores das ruas de Lisboa, trazen-
do para a redacgao os clamores do fim da opressao. Dentro do proprio
jornal, outras vozes juntam-se a do jornalista. Manuel Torres vai, de
certo modo, liderar o processo de dar voz aos subalternos do Diretor
e de um Administrador que continua preocupado com os prejuizos
para o jornal. Embora Jeréonimo e Damiao sejam fundamentais na
forma como enfrentam os poderios vigentes®, é Torres quem apela a
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que todos os defensores da liberdade se juntem para firmarem o fim
do fascismo em Portugal. De facto, cabera aos profissionais do matu-
tino optarem por uma edicao que informe os leitores do rumo da
Historia, contrariando a passividade do jornal e imprimindo, portanto,
“linhas novas” (Saramago 2014, 126) que anulem autoritarismos e ser-
vilismos.

Que farei com este livro? - tempos disfo-
ricos e resili€éncia do artista

7 A peca Que farei com este livro?% estd relacionada com “a
problematica da publicacao de Os Lusiadas [ao dramatizar] o desinte-
resse do rei e da corte, a miseravel situagao material do poeta e de
sua mae, as relagoes com a Inquisicao, o negocio do impressor” (Seixo
1999, 32). O leitor ficara a conhecer a situacao geopolitica da época,
em particular a que antecede a malfadada viagem para o norte de
Africa, que marca o fim da soberania de Portugal. A acdo dramatica
situa-se, portanto, antes da derrota de Alcacer-Quibir e de Portugal
se encaminhar para a semiperifericidade global (Santos 130-136), mais
precisamente entre 1570 e 1572.

8 Luis de Camoes, Diogo do Couto e Damiao de Gois tentam contrariar
as vicissitudes da sociedade reduzida ao poder da igreja, as contendas
politicas ou as intrigas da Corte. Mostram-se capazes de superar as
disforias ditadas pelos poderios sociais, politicos e religiosos, mas so-
frem consequéncias por criticarem o sistema vigente. A peca de tea-
tro enumera as condicionantes politicas, como a recusa do rei
D. Sebastiao em contrair matrimoénio, o desejo da avo D. Catarina de
aproximar Portugal de Castela ou a peste a grassar em Lisboa. Como
refere Candido de Oliveira Martins (2022, 52), este cenario distopico é
pouco propicio a condigao do artista.

9 E no segundo ato da peca de teatro que a visdo critica dos tempos se
acentua. Um ano apos o seu regresso da India, Camdes ndo consegui-
ra, ainda, dar a estampa Os Lusiadas. O reino enclausura-se, cada vez
mais, no conservadorismo e na rigidez ditada pelos poderes
instituidos, vindo o primeiro quadro, nomeadamente o dialogo que se
estabelece entre Camoes, Diogo do Couto e Damiao de Gois, a vincar
as iniumeras dissonancias que Portugal atravessa.
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Num contexto autoritario imposto pela austeridade régia, Camdes
precisa de um parecer do Santo Oficio e do financiamento de um me-
cenas para que o livro seja dado a estampa’. Ap6s um ano e meio de
espera, Luis de Camoes revelara a Francisca de Aragao que teve licen-
¢a para imprimir. Contudo, para guardar o privilégio quanto a guarda
da propriedade da obra, comprometeu-se com el-rei a “cantar os
seus feitos futuros em Marrocos” (Saramago 2019, 161). Trata-se de
uma situagao que o envergonha, o que leva Francisca de Aragao a
propor-lhe os “trinta ou quarenta mil réis” (Saramago 2019, 163) para
a feitura do livro, desobrigando-o desse compromisso que o tornaria
o escritor do regime.

O recetor da peca Que farei com este livro? depreende que a critica
saramaguiana € transversal a periodos distintos, como sublinha Luiz
Francisco Rebello, para quem “a distanciacao no tempo funciona
como um meio de projectar uma luz reveladora sobre o presente”
(Rebello 2019, 9). Apesar de o texto se inscrever no século XVI, por
analogia, o escritor reprova, também assim, o sistema ditatorial que
silenciou Portugal durante as largas décadas que esteve em vigor no
século XX.

A segunda vida de Francisco de Assis -
um olhar critico sobre a
mercantilizacao do mundo

A segunda vida de Francisco de Assis “vai constituir um grau mais na
ficcionalizacao do tempo historico, passando para a actualidade o
prolongamento da acc¢ao do santo e transportando-lhe o significado
numa metafora conjunta e lapidar” (Seixo 1999, 33-34). O enredo
dramatico tem lugar numa “época indefinivel” (Saramago 2018a, 22),
como refere uma das didascalias do primeiro ato. Contudo, o leitor
compreende que a época encenada, através do recurso a parddia, es-
pelha o sistema neoliberal que marca os tempos hipermodernos (Li-
povetsky, Charles 2006, 14), vindo a ideologizacao politica que a
parodia permite a dar conta do pensamento autoral sobre as disforias
do sistema criticado no texto (cf. Brilhante 1988, 124-125).

Nessa transcontextualizacao propria da parodia (Hutcheon 1989, 48),
a peca de teatro dialoga com o fantasioso e com um certo realismo



A escrita dramaturgica de José Saramago: dissonancia, reconfiguracio e utopia

14

15

16

magico porque “o passado historico e o presente fundem-se através
da quebra da convencgao cronologica” (Zurbach 1999, 154), trazendo,
para a urdidura do texto, um fantasma. Trata-se de Francisco de Assis
que, nesta sua segunda vida, vai encontrar a Ordem que fundara sob
o signo da singeleza e da santidade imersa no frenesim do lucro em-
presarial. A Companhia, transformada numa multinacional com
agentes espalhados pelo mundo, dirigida pelo pai e pelo irmao de
Francisco, ergue-se na megalomania de um sistema tecnocrata e eco-
nomicista bem organizado.

A mae do protagonista, apesar de surpreendida com este inesperado
reencontro, uma vez que o julgava morto, explicar-lhe-a o modus
operandi da Companhia: “Agora vendemos. Vendemos tudo, até aquilo
que poderiamos dar de graca: esperanga, fé, caridade” (Saramago
2018a, 29). O escritor traz Francisco de Assis para a era de uma eco-
nomia de mercado e do lucro. Este procurara reverter os caminhos
distopicos seguidos por Pedro e Elias, repondo uma gramatica do
sentido da vida. De certa forma, Saramago antecipa algumas das pro-
postas tecidas por Erik Olin Wright em Como ser anticapitalista no
século XXI, para quem o anticapitalismo deve ser, por um lado, uma
atitude moral que aponte os maleficios e injusticas no mundo em que
vivemos, e, por outro lado, uma atitude pratica que incentive a
construcao de uma alternativa.

O segundo ato envereda claramente pela confirmacao do funciona-
mento disforico do mundo empresarial, quer pela duplicidade e
pressao dos dirigentes, quer pelo desdém e desmérito para com os
subalternos. Por isso, o texto nao descura uma politica democratica,
assunto particularmente caro a Saramago. Numa eleicao que vai ditar
o futuro de Francisco na Companhia, a questao do funcionamento
democratico, do sistema eleitoral e da abstencdo® sera problematiza-
da na posicao tomada por Rufino, abstendo-se numa primeira
votagao para depois mudar o sentido do seu voto e se colocar ao lado
do poder representado por Elias. Contudo, ao lado de Francisco, per-
manecem Leao, Junipero, Pica e Clara.

O segundo ato focara o mundo de Pica, Inés, Jacoba e Clara.
Secretarias da Companhia, conhecem o papel comummente atribuido
aos subalternos. O papel que as mulheres podem - ou devem - ocu-
par na contemporaneidade € assim relevado. Francisco acredita na
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forca de cada individuo - homem ou mulher -, afastando-se da visao
sexista que a cultura e a Igreja promoveram durante largos séculos.
Por isso, Pica e Clara vao ocupar um papel fundamental na equacao
que se redesenha. E no fim do enredo dramatico que a desconstrucao
da imagem de Francisco se opera. Ainda que a Historia apresente
Francisco de Assis como um ser singelo, o enredo dramatico da-lhe
outras roupagens. Primeiro, obstinado e até hostil na forma como se
apresenta no seu regresso; depois, mudando o seu comportamento. A
reformulagao identitaria inscreve Francisco de Assis no plano da
acao. Ao optar pelo nome de nascimento, ele acentua o mecanismo
do impeto visando, com esta motivagao, erguer uma sociedade mel-
hor. O sentido utépico levara o protagonista a conferir um novo rumo
ao grupo, optando pelo nome original, mas que deixe entrever um fu-
turo relacional e paritario, mais consentaneo com a alterglobalizagao;
um futuro que nao se vincule aos modelos ostensivos, frenéticos e
disforicos, mas que procure conciliar as multiplas vozes e os dife-
rentes ritmos da mundializacao.

In Nomine Dei - religiao, intolerancia e
conflito

In Nomine Dei dramatiza as lutas travadas entre catolicos e protes-
tantes, em Miinster, no século XVI, em particular as que tém lugar
entre maio de 1532 e junho de 15359, Através de uma visdo autorre-
flexiva da historia do Ocidente, caracteristica da producao romanesca
saramaguiana, como nos recorda Ana Paula Arnaut (1999, 329), In No-
mine Dei chama a atencgao para os flagelos alicercados na intolerancia
religiosa, na repeticao do erro social, na anulacao da diferenca
identitaria e no gosto desmedido do poder. O escritor, ainda que co-
mummente designado por ateu, sustenta um conhecimento judaico-
cristao da contenda que atingiu a Europa do século XVI. A teia de
ecos e a matéria cultural que se espraiam no texto revelam uma
critica a religiao destrutiva e aniquiladora.

Os sete quadros que compoem o primeiro ato apresentam o conflito
religioso, em particular o que se refere ao batismo infantil. Para os
catolicos, este sacramento segue a tradicao cultural e, por isso, as
criangas sao batizadas na mais tenra idade. Para os anabatistas, as
criangas nao tém opiniao sustentada, devendo receber o sacramento
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na idade adulta. Podemos ainda verificar outras diferengas apontadas
por Rothmann, como a critica a comunhao com carater sacrificial, o
que levara a problematica da transubstanciacdo!® e a escolha da
lingua franca na eucaristia em vez do latim, permitindo a todos os
fieis a compreensao da mensagem crista.

A pratica da intertextualidade (Bakhtine 1970, 5; Genette 1982, 8, 14,
16) desvendada no texto revela a presenca de inimeros coros, no-
meadamente o coro dos eclesiasticos, dos catolicos, dos luteranos,
dos anabatistas, dos radicais ou do coro geral, que acentua o tragico
do momento vivido em Miunster. Trata-se, pois, de uma tragédia mo-
derna marcada pela crise religiosa e de relagdes pessoais. Num jogo
com a tradicao de um género literario que caiu em desuso (Steiner
2006, 4-5), ainda que possa ser renovado, a multiplicidade de coros e
a intertextualidade com a tragédia visam interrogar a religiao, a
construcao da cidade como uma contrautopia, o sentido politico dos
decisores da nova urbe e as perspetivas humanas de quem nela habi-
ta.

A chegada a Minster do profeta Jan Matthys renova a esperanca dos
anabatistas, mas também incentiva a novos 6dios. A sua entrada na
cidade € acompanhada de fendmenos meteoroldgicos extremos,
numa alusao ao modo apocaliptico que ele vai semear. Com o
proposito de fundar uma Nova Jerusalém, surge acompanhado pelo
recém-batizado Jan van Leiden, que, por sua vez, € seguido pela pri-
meira mulher, Gertrud von Utrecht. Matthys batizara, de imediato,
Rothmann e Knipperdollinck, e o leitor percebe o poder que detém e
que nao querera partilhar, nao tardando a gerar novos conflitos.

Matthys nao ouve os avisos de Gertrud von Utrecht: “Lembra-te que
a morte sempre atraiu a morte.” (Saramago 2018c, 77). Num ato irra-
cional, Matthys decide enfrentar os catolicos, sendo degolado pelos
apoiantes de Waldeck. O livro vai sobretudo expor a hipocrisia de Jan
van Leiden, que invoca e deturpa os textos sagrados, levando Matthys
a sair de Minster para enfrentar o bispo catolico. Trata-se de uma
falacia com aproveitamento forjada nas mensagens biblicas, mas com
intengao governativa. Assim, este novo profeta apressa-se a tomar o
lugar do seu antecessor, vindo de imediato a fazer prova de autorita-
rismo, lembrando a atitude de Nabucodonosor !, que também procu-
rou anular a memoria e a Histéria ao enveredar por um registo
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autoritario e totalizante. E, alids, neste segundo ato que Berndt Knip-
perdollinck exige que se queimem os livros e se destruam as ima-
gens 2. Se, por um lado, revela que o protestantismo nio necessita de
icones na demonstracao da sua fé, por outro lado, sustenta que os
sistemas ditatoriais tendem a atos de loucura contra a cultura e a
memoria de um povo.

Jan van Leiden comeca por abolir o Conselho Municipal, nomeia, de
seguida, os Juizes das Tribos de Israel para entao os destituir. Através
da parddia, da ironia e da carnavalizacao (Bakhtine 1970, 5), o terceiro
ato vai mostrar que, num ambiente sombrio e morbido ditado pelo
conflito, Jan van Leiden usurpara todos os direitos, concentrando o
poder em suas maos.

A guerra altera o nimero de habitantes em Miunster. Por isso, Jan van
Leiden instaura a poligamia para reverter a situacao. A peca de teatro
revela o momento em que a fé e a libido se confundem para melhor
servirem os impulsos deste novo rei. Os seus comportamentos som-
brios confirmar-se-ao no final do enredo. Qualquer sinal de
reprovacao € punido e os criticos de Jan van Leiden sao executados
em pracga publica. Trata-se de execugdes que rogam o aparato festivo,
contribuindo para o efeito carnavalesco que atravessa o texto
dramatico. O final do livro assenta numa estética barroca. Apesar do
ambiente sombrio e da fome, Jan Van Leiden ordena que os stubditos
dancem diante do trono do rei. Em clima de folia, ele ditara regras de
exterminio para que a escassa populacao de Miinster possa sobrevi-
ver, expondo “mulheres, velhos, criangas” (Saramago 2018c, 161) a
morte.

A manipulacao da linguagem, que se verifica ao longo do texto, € par-
ticularmente visivel nos cinco quadros que compoem o terceiro ato.
Esta situacao sera ainda pratica comum para duas personagens que
surgem no final da peca de teatro, com graves consequéncias neste
campo de guerra. Trata-se de Hans van der Langenstraten e Heinrich
Gresbeck, que irrompem no cenario qual Deus ex machina. Certos de
que a misericordia de Deus parece ter abandonado a localidade e os
seus habitantes, abrem as portas de Miinster aos catolicos.

Vale a pena destacar o papel que a mulher ocupa no enredo
dramatico. A mulher foi durante séculos enclausurada numa subalter-
nidade cultural, social e fisica. Esta proposta dramatica parece
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confirmar uma visao palingenésica expressa em inimeros romances,
como acontece, por exemplo, em Memorial do Convento. Também
nesta proposta dramatica o escritor sugere que o mundo pode ser re-
feito a partir de um principio feminino 3. A figura de uma mae, perso-
nagem nao nomeada, que quer que o filho seja batizado, anuncia-se
sob o signo da ponderacao e do raciocinio critico. Ainda que seduzida
por ambas as facdes, acaba por concluir que devera ser ele a procu-
rar, mais tarde, a fé catolica ou a fé protestante. Apresenta-se, pois,
defensora do livre-arbitrio e da liberdade de expressao que cada
individuo deve ter em sociedade. Forte e destemida, esta mulher
anuncia outras que serao introduzidas na cena do conflito. Assim
acontece com Hille Feiken, assim acontecera, sobretudo, com Ger-
trud. Ela anula o estereétipo da passividade e da subserviéncia co-
mummente atribuido ao género, revelando que os males da humani-
dade foram quase sempre perpetuados por homens, por terem
sempre sido as vozes maioritarias e poderosas da historia da humani-
dade.

Don Giovanni ou O dissoluto absolvido
- a (des)construcao do mito

Don Giovanni ou O dissoluto absolvido # vai contribuir para descons-
truir o mito de Don Juan, com presenca notoria na Europa desde a
versao apresentada por Tirso de Molina, a saber El burlador de Sevilla
y el convidado de piedra (1630)%.

Don Juan faz parte dos quatro mitos que enformam o imaginario oci-
dental, em particular os que se vinculam ao individualismo da época
moderna 6. A tradicio literaria inscreve um mito que percorreu sécu-
los e cartografias diferentes sob o signo do engano, da libertinagem e
da prepoténcia, mas oferece renovados matizes, como os que confi-
guram, por exemplo, tracos romanticos e nostalgicos (Brunel 1988,
487). As reformulacdes de Don Giovanni possibilitam “a sobrevivéncia
do mito nos tempos modernos” (Sequeira 2009, 204). A proposta de
Saramago, por sua vez, permite conhecer uma versao resultante da
sua ideologia e da sua postura perante a sociedade.

O escritor dialoga com outras versoes, partilhando da observacao de
que todo o texto € transformacgao de outro texto (Kristeva 1969, 64).
José Saramago retoma o mito e recria a historia de Don Juan, apre-
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sentando ao leitor uma versao humoristico-sarcastica do eterno se-
dutor, subvertendo, portanto, parte dos discursos herdados.
Constituido por um proélogo e seis cenas, o texto saramaguiano sus-
tenta o polimorfismo de um mito (Rousset 1981, 32; Wunenburger
1994, 49; Walter 2005, 264), em consonancia com uma rece¢ao mais
atual. A proposta de Saramago I permite aos personagens apresenta-
rem uma renovada conformacao cultural, social e identitaria, optando
o autor pela desconstrucao parodistica ao dialogar com as
(re)criacoes que os séculos foram fixando. Numa reavaliagao critica
propria da parddia (Hutcheon 1991, 20), o leitor/espetador da época
hodierna nao acredita que todo o homem € um vilao, nem concebe
que a mulher possa continuar a ser vista como uma alma inocente.
Nessa “transcontextualizagao ironica” (Hutcheon 1989, 48), o escritor
dara uma imagem debilitada do sedutor, revelando sobretudo as
atuacoes femininas.

A peca Don Giovanni ou O dissoluto absolvido vem acompanhada por
uma epigrafe provinda de um provérbio: “Nem tudo € o que parece” A
tonalidade proverbial revela o gosto pelo recurso ao excéntrico e ao
popular por parte de Saramago. Mas vale sobretudo a pena mostrar
como, nesta proposta ladica e arrojada, Saramago reconfirma o mito
sob o signo do desengano e do logro, nao s6 na atitude de Don Juan,
mas também na atuagao de Dona Elvira e de Dona Ana. A proposta
dramatica de José Saramago aponta, sobretudo, a malicia das mul-
heres. O sedutor sustenta que nao viola mulheres e que nao abusou
de Dona Ana. Afirma, ainda, que foi ela a abrir a porta, julgando
tratar-se do noivo, “a quem, pelos vistos, costuma receber no seu
quarto, a ocultas do pai” (Saramago 2018b, 30). Esta observacao
irénica e sarcastica vai ao encontro da dentncia da frivolidade de al-
gumas mulheres que se escondem sob a aparéncia da fragilidade e da
inocéncia. O autor desconstroi sobretudo a imagem “do eterno sedu-
tor” (Rodrigues 1960, 13), parodiada pela estratégia levada a cabo por
Dona Elvira e Dona Ana.

Dona Elvira elimina o catalogo onde consta a desonra de inGmeras
mulheres, e em jeito carnavalesco (Bakhtine 1970), o protagonista sera
ridicularizado. Sob o signo da mascara e da parddia, Don Giovanni é
escarnecido por duas mulheres que entoam em simultaneo: “nasceste
morto entre as pernas’ (Saramago 2018b, 78). A peca expoe a
transgressao a masculinidade, sublinhando agora a fragilizacao do
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protagonista e a sua humanizagao. Sem provas escritas, Don Giovanni
nao pode atestar o seu impeto vital. O mito do eterno sedutor esta,
portanto, desconstruido.

Enfraquecido, Don Giovanni fica assim absolvido dos seus impropé-
rios lascivos. As mulheres dao-se a conhecer na versao diabdlica. Mas
¢ a mulher, enquanto companheira amorosa e ser racional, que
mudara o rumo do enredo dramatico. Zerlina é a mulher que aceita
Don Giovanni nas suas conformacoes identitarias dissonantes porque
deseja reencontrar-se como mulher, capaz de seguir o amor e por
cobro a uma relacao sem sentido. O escritor revisita o mito de Don
Juan para reproblematizar funcoes que desempenhou no passado,
dando a ver uma roupagem diferente, em consonancia com novos
publicos. O peso da culpa e da dicotomia bem/mal perdeu-se, a fri-
volidade € alvo de ironia, o desejo estilhagou-se, o poder das mul-
heres evidenciou-se, apaga-se a tragicidade (Kalewska 2012, 119, 128).

Conclusao

As cinco pecas de Saramago tratam de uma multiplicidade de assun-
tos sobre a condicao humana submetida a um contexto politico, so-
cial ou cultural ameagador, paradoxal ou incerto. Contudo, face a dis-
sonancia, o escritor inscreve o modo utopico'® que permitira ao lei-
tor/espetador (entre)ver rasgos luminosos. Em “Tenho um odio vis-
ceral as utopias”, Saramago afirma: “a utopia s6 é valida se se puder
alcancar amanha, nao dentro de cinquenta anos” (in Gomez Aguilera
2021, 494). Contudo, como revela Fernando Gomez Aguilera no seu
prefacio “Cronica do escritor na rua’, o reiterado pessimismo do es-
critor “deve entender-se nao como uma claudica¢ao, mas sim como
uma energia que poe em questao a ordem convencional, que penetra
e faz oscilar a fachada da aparéncia e o status quo para modificar a
perspetiva e incorporar outros angulos, leituras e protagonistas”
(Gomez Aguilera 2021, 19).

A escrita dramatargica de José Saramago pode ser « profondément
sociale et politique » (Wieviorka 2000, 58), abrindo-se a utopia,
porque A noite promove a liberdade e o fim da ditadura e Que farei
com este livro? sugere uma atencao redobrada ao campo cultural e
patrimonial. Por sua vez, A sequnda vida de Francisco de Assis propoe
uma fraternidade mais coesa e empatica, ao defender uma comuni-
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dade menos movida pela cultura capitalista e pelo sistema neoliberal.
Se corroborarmos as palavras de Eric Aunoble, para quem “les utopies
sont malgré tout un moteur d’histoire” (2000, 10), ainda que a distopia
se inscreva em In Nomine Dei, a visao critica e reflexiva das dissonan-
cias e das violéncias religiosas imprime o modo utdpico na producgao
do autor. Na proposta dramatica mais ludica, a saber, Don Giovanni
ou O dissoluto absolvido, uma nova antropoeética inscreve uma
atuacao diferente, permitindo configuragoes sociais e culturais mais
consentaneas com a modernidade.

As dissonancias superadas. Os textos teatrais
reconfiguram-se, portanto, em modo utdpico. Nesta vertente critica
e prospectiva, a escrita dramatargica de José Saramago envereda
contra o fascismo (A noite), a indiferenca (Que farei com este livro?), o

mundo contabilistico e lucrativo (A seqgunda vida de Francisco de

podem ser

Assis), a intolerancia religiosa (In Nomine Dei) e os valores instituidos
(Don Giovanni ou O dissoluto absolvido).
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1 Este artigo retoma parte de um estudo mais detalhado que realizei sobre
as cinco pecas de teatro de Saramago: Leonor, Martins Coelho, O Teatro de
José Saramago. (Im)possibilidades da utopia, Lisboa, Hamus (no prelo).

2 Cf. Coelho 2022a (79-93) e 2022b (109-123).

3 Peca dedicada a Luzia Maria Martins, encenadora e uma das fundadoras
do Teatro Estudio de Lisboa. No texto de Saramago, temos as seguintes per-
sonagens: o diretor Maximo Redondo, o chefe da redacao Abilio Valadares, o
redator de provincia Manuel Torres, o chefe da tipografia Jerénimo, varios
redatores, como Fonseca, Cardoso, Pinto, Monteiro e Josefina, alguns
continuos, como Faustino ou Rafael, a funcionaria Esmeralda, afeta ao
poder, a estagiaria Claudia, ligada aos insurgidos, e outros profissionais
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necessarios ao jornal, como o fotégrafo Baltasar, o compositor manual
Damiao, o linotipista Afonso e o administrador Figueiredo.

4 Para além do abalo politico, outras referéncias tematicas e circunstan-
ciais da realidade sociopolitica de uma época podem ser descodificadas.
Assim, a questao colonial (Esmeralda nao gosta de abordar este assunto), a
igualdade de género (quando, na redacao, os animos se exaltam entre Esme-
ralda e Cardoso) e a emancipagao do feminino no mundo laboral (com
Claudia, em particular) sao problematicas que surgem subtilmente elenca-
das no texto. A titulo de exemplo, a emancipacao de Claudia esta destacada
no modo como se dirige a Manuel Torres. Usando a segunda pessoa do sin-
gular para se dirigir a Torres, pede-lhe para ir para a rua a procura da
noticia do golpe contra o fascismo. Da admiracao que tem pelo jornalista e
de um afeto pelo homem mais velho e integro, que, na verdade, parece
amar, Claudia passa, portanto, a cumplicidade e a uma renovada interacao
com o redator de provincia.

5 Miguel Real e Filomena Oliveira sublinham, também, a valorizacao dos
tipografos (2022, 383).

6 O texto foi encenado, em 1980, por Joaquim Benite, fundador da Com-
panhia de Teatro Municipal de Almada, e volta a ser por ele encenado em
2007.

7 A sua audacia leva-o a interromper o séquito real que se encaminhava
para uma reuniao do Conselho de Estado, nao obtendo a atencao de el-rei
D. Sebastiao, que assim exprime desinteresse por questoes de natureza
literaria e cultural. Por sua vez, o Conde de Vidigueira recusara interceder a
favor da publicacao da obra que diz respeito ao seu avd, capitao-mor do
reino, fazendo prova de um total desapego pela memoria dos seus antepas-
sados. Cabe a uma mulher, Francisca de Aragao, antigo amor de Luis Vaz e
dama da rainha, procurar uma solugao, nao sem antes se declarar ao poeta,
que continua a amar. A questao de género surge aqui claramente antecipa-
da. Francisca de Aragao ¢ uma mulher culta e independente, sendo capaz de
tomar as rédeas da situacao. Confirma-se o valor do papel da mulher na
obra saramaguiana.

8 A reflexao sobre a questao eleitoral surge, de igual modo, em In Nomine
Dei. A participacao do cidadao esta inerente a problematica democratica,
como sustenta Saramago: “a democracia nao tem existéncia, nem qualidade
em si mesma: depende do nivel de participagcao dos cidadaos” (in Gomez
Aguilera 2021, 537).
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9 O livro vem acompanhado de uma seccao final intitulada “Cronologia
sumaria do movimento anabaptista em Miinster”, ajudando o leitor a com-
preender a época em foco. Constituem essa secc¢ao: “A Reforma em Minster
(1530-1533), “Radicalizacao até ao baptismo dos adultos”, “A ‘Nova Jerusalém’
(fevereiro-abril de 1534)", “Jan van Leiden, profeta e rei (abril de 1534-janeiro
de 1535)” e, finalmente, “Fome, derrota, castigo (1535-1536)"

10 Na historia do conflito religioso, para além do batismo, a
transubstanciagcao foi certamente um dos maiores litigios nao s6 entre
catdlicos e protestantes, como no seio dos diferentes reformistas. Os pro-
testantes rejeitavam a doutrina romana da transubstanciacao. Contudo, Lu-
tero considerava que Cristo estava realmente presente; outros, a imagem de
Zwingli, interpretavam as palavras de Cristo “isto € o meu corpo” e “isto € o
meu sangue” no sentido metaforico. A polémica nao foi ultrapassada, ditan-
do a diferenca entre os reformistas alemaes e os reformistas suicos.

11 Nabucodonosor II, o Grande, foi um governante poderoso. Garantiu que
o império neobabilonico fosse a poténcia dominante no Antigo Oriente
Proximo, berco das primeiras civilizagoes, correspondendo, sensivelmente,
ao Médio Oriente moderno. E visto como um estratega, um ser violento e
um rei megalémano.

12 Historicamente, o iconoclasmo foi proposto por Jean Matthys a 24 de fe-
vereiro de 1534. Veja-se a seccao “A ‘nova Jerusalém’ (fevereiro-abril de
1534)” (Saramago 2018c, 189-191).

13 José Saramago afirma: “as minhas personagens verdadeiramente fortes,
verdadeiramente solidas sao sempre figuras femininas. Nao € por que eu
tenha decidido, é porque sai-me assim. Nao ha nada de premeditado. Prova-
velmente isso resulta de que parte da humanidade em que eu ainda tenho
esperanca € a mulher” (in Gomez Aguilera 2021, 366).

14 Com libreto de Lorenzo da Ponte e musica de Mozart, a 6pera Don Gio-
vanni foi estreada, a 29 de outubro de 1787, no Standetheater, em Praga.

15 A primeira recorréncia no Siglo de Oro problematiza uma cosmovisao
catolica e conservadora, procurando o aristocrata espanhol a voluptuosi-
dade e o gozo, mas, também, o confronto com as forg¢as instituidas, quer
governativas, quer religiosas.

16 Sobre esta questao, ver lan Watt (1999).

17 A proposta teatral de Saramago resulta do convite de Azio Corghi, in-
cumbido de apresentar uma 6pera ao Teatro alla Scala de Milao. Trata-se da
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ultima peca de teatro escrita por José Saramago, publicada pela primeira
vez em 2005 e republicada, em 2018, com uma dedicatoria a Pilar del Rio. Na
nota introdutoria que acompanha Don Giovanni ou O dissoluto absolvido, o
escritor revela que Corghi o desafiou a escrever uma peca de teatro que en-
veredasse pelo mito do conquistador feminino. Temia, contudo, nao trazer
nada de novo sobre um mito de larga tradicao europeia, confirmado por
inimeros autores que o reescreveram, “de Tirso de Molina, Cicognini, Gili-
berto, Dorimon, Villiers, Moliere, Rosimond, Shadwell, Zamora, Goldoni, Lo-
renzo da Ponte, Byron, Espronceda, Hoffmann, Zorrilla, Pushkine, Dumas,
Mérimée, e nao sei quantos mais” (Saramago 2018b, 11).

18 Sobre o modo utdpico, ver Kumar (1987).

Portugués

Propomo-nos analisar a producao dramatica de José Saramago, a saber A
noite (1979), Que farei com este livro? (1980), A sequnda vida de Francisco de
Assis (1987), In Nomine Dei (1993) e Don Giovanni ou O dissoluto absolvido
(2005). Os cinco livros foram escritos por encomenda, mas estes textos sao
relevantes no campo da dramaturgia portuguesa e no conjunto da obra do
autor. O teatro, tal como a obra saramaguiana, em geral, envereda pela
Historia, pela ideologia e pela critica aos poderes instituidos, quer religiosos
e politicos, quer os que irrompem sob varias formas de poderio exercidas
sobre o individuo. Na articulagao das dimensoes estética, social e politica, a
escrita dramatuargica de José Saramago explora diferentes modos de resis-
téncia e de superagao. O teatro saramaguiano tem, pois, uma dimensao
ética e civica, abrindo-se as cinco propostas literarias a utopia.

Francais

Nous nous proposons d’analyser la production dramatique de José Sarama-
go, a savoir A noite (1979), Que farei com este livro? (1980), A segunda vida de
Francisco de Assis (1987), In Nomine Det (1993) et Don Giovanni ou O dissolu-
to absolvido (2005). Les cinq livres ont été écrits sur commande, mais ils ont
une importance significative aussi bien dans le cadre de la dramaturgie por-
tugaise que dans celui de la production littéraire de l'écrivain. En général,
I'histoire, I'idéologie et la critique des pouvoirs institués, religieux et poli-
tiques, ou exercés sous diverses formes sur lindividu, sont tres présents
dans I'ceuvre de Saramago. Cela sapplique également a ses cing pieces de
théatre. Dans l'articulation des dimensions esthétique, sociale et politique,
son écriture dramaturgique explore différents modes de résistance et de
résilience. Son théatre a donc une portée éthique et civique qui ouvre les
ceuvres a I'étude a la question de l'utopie.
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English

Our aim is to analyse José Saramago’s dramatic production, namely A noite
(1979), Que farei com este livro? (1980), A segunda vida de Francisco de Assis
(1987), In Nomine Dei (1993), and Don Giovanni ou O dissoluto absolvido
(2005). The five books were written on commission, but these texts are rel-
evant in the field of Portuguese dramaturgy and in the author’s oeuvre as a
whole. The plays, like Saramago’s work in general, are concerned with His-
tory, ideology, and the criticism of established powers, whether religious
and political, or those which erupt in various forms of power exercised over
the individual. In articulating the aesthetic, social and political dimensions,
José Saramago’s dramaturgical writing explores different modes of resist-
ance and resilience. Saramago’s drama has, therefore, an ethical and civic
dimension, thus opening the five literary proposals to utopia.
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