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Texto integral

I. Ensaio sobre a cegueira e Blindness

1 Da vasta producao ficcional de José Saramago, constam adaptacoes
cinematograficas de A jangada de pedra (George Sluizer, 2002),
Enemy/O homem duplicado (Denis Villeneuve, 2013), Blindness/En-
saio sobre a cegueira (Fernando Meirelles, 2008) e O ano da morte de
Ricardo Reis (Joao Botelho, 2020).

2 Dirigido pelo brasileiro Fernando Meirelles, Blindness (cuja tradugao
literal € “cegueira”), ao mesmo tempo que se refere ao titulo do ro-
mance em lingua inglesa, afasta-se do titulo em portugués. Ao se
anunciar como um ensaio sobre a cegueira, o romance se afasta de
seus proprios paradigmas enquanto género literario e transcende a
propria significacao do fendmeno da cegueira quando a faz branca,
contagiosa e epidémica, transfigurando-se, entao, em objeto de ana-
lise.

3 A imbricacao de géneros textuais e literarios - sugerida, no caso su-
pracitado, a partir de um romance que se intitula como ensaio - inte-
gra a producao de Saramago, que nos propoe considerar a dissolugao
de (supostas) hierarquias, isto €, de pretensas classificacoes que sus-
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citam limites, distanciamentos entre os diversos exercicios artisticos
e verbais.

4 A nocao de inconciliabilidade entre a linguagem literaria e a cinema-
tografica talvez se relacione a oposigao entre ver e imaginar. Ao lidar
com o verbal, a literatura sugere a composicao de imagens atraves de
recursos linguisticos e estéticos, contando ostensivamente com a
participacao/imaginagao do leitor. O cinema, por sua vez, ao lidar
com o audiovisual, produz a imagem e a expoe ao espectador. Isso
nao quer dizer que o processo e os produtos de adaptacao filmica
constituam repeticao e/ou tentativa (evidentemente va) de reprodu-
¢ao do romance. Como observa Azerédo:

A questao da iconicidade do cinema nao quer dizer, de maneira ne-
nhuma, transparéncia, referencialidade. O filme pode - e deve - pro-
vocar no espectador a mesma atitude de coautoria quanto a imagi-
nacao, quanto ao preenchimento de lacunas e posicionamento cri-
tico, quanto a inventividade de elementos metaforicos, tao facil-
mente e largamente associados ao texto literario, que também pode
ser (se mal escrito e destituido de valor estético) referencial e pobre.
(Azerédo 2013, 123)

5 Considerando, entao, que literatura e cinema apresentam caracteris-
ticas particulares, o processo de adaptagao - elaboracao do roteiro e
realizacao do filme - apresenta deslocamentos que realizam a “per-
mutacao de textualidades” (Stam 2006, 21), contrapondo-se a uma
visao hierarquizante sobre a questao. No ensaio “Por um cinema im-
puro: defesa da adaptagao” reunido no livro O que é o cimena?, André
Bazin considera iluséria a nocao de fidelidade como “decalcomania”
(2014, 129) e defende que o adaptador deve buscar equivalentes cine-
matograficos ao texto literario, atitude que caracterizaria a adaptacao
como comprometida com o “espirito” do texto literario (Brito 1996,
20).

6 Os chamados equivalentes cinematograficos a linguagem literaria,
que consistem no uso do aparato técnico e estético do cinema,
podem ser tao simbolicos quanto o verbal e até mesmo amplificar as
potencialidades semanticas de um texto escrito. Como o processo de
adaptacao é resultante de uma interpretagao e/ou de uma leitura cri-
tica do texto literario, os deslocamentos em relagao a fonte sao inevi-
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taveis e até mesmo desejaveis, em se tratando de uma aproximacao
dialogica e/ou intertextual e da composi¢ao de uma obra autonoma.

7 A adaptacao do texto de Saramago para o cinema € certamente atra-
vessada pela profunda preocupacao e pelo comprometimento do
autor com a escrita, propondo rebelioes verbais no interior de seus
textos; trata-se de uma linguagem viva, que desafia e estimula o pro-
cesso de leitura e significacao ou, segundo Cerdeira, “historias que
fazem evocar outras historias, textos que dialogam com outros textos
que a imaginagao deixou inscritos no nosso imaginario cultural” (2011,
28).

8 A insubmissao a convengoes e “regras” textuais como a pontuacao, a
retirada dos marcadores de discurso direto, além da adocao de uma
voz narrativa profundamente reflexiva, irdnica, consciente e auto-
consciente, impdem ao adaptador cinematografico varias questoes:
como construir, a partir do cinema, significacbes semelhantes as do
universo da escrita saramaguiana, considerando que elas se baseiam
na exposicao ostensiva da falibilidade da linguagem? De que maneira
um meio de expressao como o cinema (por vezes) sustentado e moti-
vado por questoes mercadologicas, obviamente derivadas do capita-
lismo e da consequente associagao cinema/cultura de massa, pode
evocar as potenciais significagoes politicas da ficcao de José Sara-
mago?

9 Sendo consequéncia da relagao dialdgica, intertextual, de simbiose
entre linguagem literaria e linguagem cinematografica, a adaptagao
cinematografica se configura como um processo ampla e aberta-
mente autoconsciente, tanto em sua produgao, como em sua recep-
¢ao: seu produto, o filme - e materiais ligados a ele - considera e car-
rega em si a existéncia de um texto que esta na sua origem. O espec-
tador (frequentemente) sabe que o filme a que se propoe assistir re-
sulta de um texto literario, aspecto que pode condicionar seu olhar.
Dessa forma, o processo de adaptacao demanda um posicionamento
critico de roteiristas e de realizadores em relacao ao material litera-
rio; o contato do adaptador com o texto literario é de natureza pers-
crutadora, atenta as suas potencialidades intersemiéticas. O filme
adaptado se apresenta como a materializacao desse aspecto, uma re-
criagao resultante de uma leitura cocriativa. O que ocorre em Blind-
ness € o reconhecimento de que, diante da fic¢cao de José Saramago,



Saramago e o cinema: metaficcdo e autorreflexividade como expressao politica

10

11

12

nao ha “saida” a nao ser transportar para o cinema a natureza desmis-
tificadora da linguagem e das realidades por ela produzidas. O des-
pertar para o olhar saramaguiano em meio ao processo de adaptacao
de sua obra € uma convocagao para que o cinema questione sua lin-
guagem e, a partir dela mesma, se exponha, confronte suas conven-
coes estilisticas mais sagradas para que, afinal, se encontre a si
mesmo.

A partir da fotografia, o filme de Meirelles busca reconstruir - no am-
bito do audiovisual - um dos elementos mais importantes do ro-
mance: a cegueira branca e leitosa. Através da saturagao da luz, as
sequéncias em que se encena a contaminacao das personagens o
fazem por meio do enquadramento em camera subjetiva, que permite
ao espectador enxergar como as personagens contagiadas. A essa es-
tratégia subjaz um trabalho de interpretacao, que entende a cegueira
branca como excesso - uma vez que o filme a encena pela saturacao
da iluminacgao - e nao como falta, assim como entendemos a cegueira
como condi¢ao inata ou patoldgica. Em momentos especificos da
narrativa filmica, a cegueira também se faz presente atraves da in-
crustacao de uma tela branca (que impede a visualizacao da cena), da
sobreposicao de quadros, do desfoque das imagens (flou) e da adogao
de planos e angulagoes de camera pouco comuns e aparentemente
infrutiferos. Essas estratégias discursivas impoem a vivéncia da ce-
gueira branca ao espectador, negando o acesso ao que ha de mais
fundamental no cinema, a imagem, mas levando-o a perceber que o
cinema esta para além de apelos imagéticos (ha algo ali que nao é ou
nao esta exposto ao olhar distraido).

O filme de Meirelles, portanto, (auto)consciente da natureza também
opaca da linguagem cinematografica, leva o espectador a reparar em
outros elementos, como o audio e os recursos de distorcao e sonega-
¢ao da imagem. Tal atitude evoca - através de elementos peculiares a
linguagem cinematografica - a natureza rebelde da linguagem de Sa-
ramago, chegando quase a encenar a epigrafe do romance: “Se podes
olhar, vé. Se podes ver, repara” (Saramago 2003).

Nesse sentido, o material filmico se mobiliza para que as implicacoes
semanticas de seus artificios orientem a reconsideracao de paradig-
mas da linguagem cinematografica, como a ja referida hegemonia da
imagem (ja que o filme satura, distorce, dificulta e por vezes impede o
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acesso a sua camada visual) e a nocao convencional de que a camera
subjetiva necessariamente reproduz o que uma determinada perso-
nagem enxerga (porque a camera de Blindness assume o olhar de
personagens que nao enxergam). De orientagao autoconsciente e au-
torreflexiva, essas estratégias, além de representarem a necessidade
premente de um olhar agucado, problematizam o poder da imagem,
afirmam a falibilidade de discursos considerados pelo senso comum
como indefectiveis e, portanto, irrefutaveis - a imagem falha,
tornando-se passivel de problematizacao e, talvez, de desmascara-
mento.

Na busca de alternativas que comuniquem a despeito da imagem (ou
de seu desvirtuamento), o som diegético e a trilha sonora assumem
um papel fundamental em um filme que eventualmente “abre mao” do
potencial discursivo da imagem, assim como a audi¢ao que se aguca
em meio a cegueira fisica. No filme de Meirelles, a captacao do som
amplifica os ruidos de cada cena, os sons emitidos pelas personagens,
e boa parte da trilha sonora original resulta da producao do grupo
Uakti (Pereira 2010, 31-32), que utiliza instrumentos musicais artesa-
nais, confeccionados a partir de matéria-prima pouco comum, coOmo
aluminio, tubos de pvc, vidro. Essa oposicao entre industrial e instru-
mental - sintético e organico - indicia o contraste entre o processo
de desumanizacao das personagens € os momentos em que elas re-
encontram resquicios de sua humanidade.

O romance Ensaio sobre a cequeira mantém uma forte relagao com os
procedimentos descritivos: a composi¢ao de imagens que reforcam o
potencial dramatico do caos instaurado frente a cegueira generali-
zada emerge como um dos sustentaculos da alegoria. Destaca-se a
imprecisao espaciotemporal como sugestao de que aquela cegueira
epidémica, contagiosa e branca, se refere a uma metafora de todo e
qualquer tempo, inclusive o nosso, e de qualquer lugar, independen-
temente de limites geograficos. Em Blindness, essa nogao é amplifi-
cada pelas locagOes externas que mostram uma miscelanea de refe-
réncias a distintos espacgos urbanos. Sequéncias que se passam, por
exemplo, na regiao central de Sao Paulo apresentam letreiros de pu-
blicidade escritos em inglés, taxis que se assemelham aos de Nova
lorque e uma exuberancia de luzes que remetem a Téquio. Além de
diluir os limites geograficos do alastramento da cegueira, o filme des-
monta convengoes relativas ao espago cinematografico (nao ha qual-
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quer esclarecimento sobre a mistura de ambientagoes), desorien-
tando o espectador, que busca outras possibilidades de significacao
nao para o espago, mas para essa opgao discursiva do cinema.

Em certa medida, Blindness transporta para a materialidade da lin-
guagem cinematografica as metaforas politicas de Saramago ao reali-
zar um exercicio autorreflexivo e anti-ilusionista — que realiza trans-
gressoes de convengoes discursivas e estéticas mediante a adogao de
estratégias de ruptura com a nocao de imersao que o discurso cine-
matografico classico propoe -, desafiando a experiéncia do especta-
dor, levando-o ao desenvolvimento de um olhar critico diante do
filme. Em O espetaculo interrompido: literatura e cinema de desmisti-
ficacdo (1981), Robert Stam expoe o reconhecimento da nogao de arte
baseada em artificios estéticos como forma de critica. Dessa maneira,
autores considerados “anti-ilusionistas” (Stam 1981, 26) proclamam a
artificialidade de suas obras, compondo uma “critica da ficgao”, que
“traz consigo uma critica implicita a sociedade que alimenta suas
proprias ilusoes” (Stam 1981, 26). Com base nestas ideias de Stam,
percebe-se que estratégias explicitamente anti-ilusionistas, como as
que estao presentes em Blindness, agucam o olhar de leitores e es-
pectadores, conscientizando-os acerca dos mecanismos de composi-
c¢ao do discurso artistico e, portanto, mobilizando sua atencao no
processo de significagao:

A ideologia da transparéncia explora aquilo que o publico nao sabe. O
anti-ilusionismo, ao contrario, inicia o ptblico no oficio secreto de
sua arte, esperando transformar leitores e espectadores em colabo-
radores. O anti-ilusionismo nao degrada a arte para desmistifica-la,
apenas restaura as suas func¢oes criticas. (Stam 1981, 48)

De forma semelhante aos cegos em Blindness, os espectadores sao
impelidos a desenvolver maneiras diversas de perceber o mundo que
se apresenta. No filme, a perda das identidades individuais em um
contexto de cegueira contagiosa e generalizada e a consequente
irrupcao da barbarie evidenciam as dimensoes politicas da narrativa:
alheias ao escrutinio publico, incapazes de se verem a si mesmas € ao
outro, além de expostas a brutalidade, as personagens se corrompem
nas suas tentativas de sobreviver. Por outro lado, afetados por essa
cegueira, os individuos se agrupam, protagonizam uma experiéncia
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coletiva que emerge como Unica forma de resisténcia e superacao do
caos.

I1. O ano da morte de Ricardo Reis

O titulo do romance O ano da morte de Ricardo Reis prenuncia sua
natureza autorreflexiva e intertextual ao fazer mencao ao heteré6nimo
de Fernando Pessoa e, com isso, evocar uma presenca do proprio e da
sua obra. Essas claras referéncias ao universo literario estabelecem
também rompimentos com o senso comum: como pode morrer
aquele que sequer existiu?

Chegando a terra natal nos tltimos dias de 1935, apds a morte de Fer-
nando Pessoa, o Reis saramaguiano presencia a onda de consolidagao
de regimes totalitarios na Europa, os antecedentes da eclosao da
Guerra Civil Espanhola e o recrudescimento do Estado Novo em Por-
tugal, que se estende por quarenta e um anos. O dado historico, por-
tanto, €é condicionante das vivéncias ficcionais; Ricardo Reis
encontra-se em descompasso com aquele mundo que parece nao ad-
mitir a contemplacgao passiva e silenciosa.

O romance presentifica, dramatiza outras linguagens a partir da im-
plantagao de textos jornalisticos, bilhetes, cartas, propagandas, pro-
gramas de radio, poemas e romance em meio ao discurso ficcional.
Sao textos que Reis 1&é de maneira frequente. As encenacoes dos atos
de escrita e de leitura, por seu turno, mostram Reis tentando escre-
ver poemas e frustrando-se, paralisado, consciente ou inconsciente-
mente, pela situacao politica que tomava forma na Europa no periodo
em que se desenvolve a narrativa. Quanto mais lé sobre a (suposta,
porque construida por veiculos de comunicagao corrompidos pelos
sistemas autoritarios) realidade, menos o poeta-personagem se mos-
tra capaz de vivenciar e produzir arte, literatura e menos ainda de
manter sua visao de mundo. A sentenca “Ricardo Reis 1€ os jornais”
(Saramago 2020, 380) repetida diversas vezes, também atesta a pre-
senca, a importancia e a fragilidade da linguagem jornalistica, que no
periodo de ascensao do totalitarismo se destaca pela permissividade,
pelo tom propagandistico, resultados da atuagao da censura no silen-
ciamento das vozes divergentes. Essa cadtica colagem de textos
opera a demolicao dos limites entre ficcao e real e evidencia o hibri-
dismo do romance metaficcional, que duvida de sua propria forma,
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além de fomentar a davida sobre a linguagem em suas diferentes nu-
ances. Fuks percebe essa pratica como uma tendéncia do romance li-
terario, identificada como de “reascensao”, fortemente atrelada a sig-
nificagoes politicas:

Por toda parte, também, nas mais diversas sociedades, nos mais di-
versos regimes, um conjunto grande de escritores vem se incum-
bindo de promover uma reflexao sobre as repressoes varias, as vio-
léncias oficiais, as incontaveis formas de autoritarismo, os muitos
traumas historicos. Por toda parte a literatura tem se ocupado de
combater o déficit de memoria e a sordidez da linguagem institucio-
nal, enfrentando, ainda que tardia e quica inutilmente, a maquina co-
letiva de recalque. (Fuks 2021, 172)

As caracteristicas do heterénimo concebidas por Pessoa sao incorpo-
radas no romance como elementos da construc¢ao da personagem ro-
manesca e como deflagradoras de seu conflito com o estado de coi-

179

sas. Ricardo Reis, “o estodico, o ‘epicurista triste” (Perrone-Moisés
2001, 33), que se contentaria com o espetaculo do mundo, esta sem-
pre a ler, observar e flanar por Lisboa; parece nao se saber afetado
pelo que o circunda, mas ainda assim contradiz o que Pessoa pensou

ser o Reis heter6nimo.

A tessitura do romance sugere simbolicamente a consciéncia de que
a linguagem ¢ artificio, seja ela constituida de pretensoes informati-
vas ou artisticas. Paradoxos varios compdem a nogao de desajuste
que resulta na desmistificacao de entes consolidados pelo senso
comum: ao poeta/heterénimo falta a voz - elemento tao atrelado a
poesia, em sua feicao performativa (uma vez que ele encontra dificul-
dades em escrever e compartilhar seus escritos); aos jornais falta o
comprometimento com a verdade (incognita, manipulada ou inter-
dita); ao romance falta acao, drama, conflito (em suas concepgoes
convencionais); ao poeta (Pessoa) falta o olhar e a capacidade de
converté-lo em palavra (esta sem seus 6culos, nao mais 1€, nao mais
escreve); a musa falta a imaterialidade, a mistica (Lidia é uma mulher
comum, da classe trabalhadora, mantém uma relacao carnal com Reis
e o coloca em contato com visoes divergentes, produzindo nele um
profundo incomodo).
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O convivio ficcional entre o poeta Fernando Pessoa e seu heteronimo
Ricardo Reis e as evocacoes a Luis de Camoes - seja por meio de seus
poemas, de sua estatua ou da do Adamastor - tornam possiveis, a
partir da ficcionalizagao, o encontro entre essas vozes-simbolo de
Portugal. Mediante a informacao historica, torna-se absurda a possi-
bilidade de convivio real entre Pessoa e Reis, sendo eles “a mesma
pessoa” e um deles (Reis) “nunca ter sido uma pessoa” Esse paradoxo
reafirma a insubmissao do discurso literario ao que se entende como
realidade, nao apenas pela promocao do encontro entre criador e cri-
atura, mas pela significacao desse contato. Pessoa, espectral, fantas-
magorico, faz suas aparicdes a Reis, com quem trava dialogos provo-
cadores. O Pessoa, que existiu, € agora visao, aparicao, espectro; o
Reis, heteronimo, criacao, “existe”. No entanto, em O ano da morte de
Ricardo Reis, ambos sao ficcao; é ela que permite o encontro dessas
figuras imbricadas, aspecto que demonstra - no ambito do texto sa-
ramaguiano - a natureza complexa da heteronimia, que redunda na
ideia de que “Pessoa é um poeta ficticio, tao irreal quanto os heter6-
nimos que inventou” (Perrone-Moisés 2001, 17).

Ja Luis de Camoes nao se materializa como personagem. Entretanto,
sua evocagao é constante, espiritual, uma vez que alguns dos embates
verbais entre as personagens ocorrem junto da estatua do profético
Gigante Adamastor. Igualmente espectral e “do alto” de sua estatua
em Lisboa, Camoes ronda Pessoa e Reis, onipresente. Camoes reside
em Pessoa (0 “supra-Camoes”) e, consequentemente, em Reis, he-
teronimo de Pessoa. A coexisténcia dos dois pilares das letras lusita-
nas, Camoes e Pessoa (e Reis), junta-se José Saramago, que se deixa
entrever a partir da voz narrativa, representando a “relacao com um
outro, de outro tempo, que nao esta presente mas nao cessa de vol-
tar”, segundo Perrone-Moisés (2016, 151). A autora percebe essa dina-
mica de convivio e/ou didlogo entre personagens e apari¢oes espec-
trais, desde Hamlet, como caminho para o cotejo entre passado e
presente e sua consequente transformacao:

O espectro € uma figura da lei que nos observa, nos vigia, nos olha
sem reciprocidade (pois € ele que tem o direito de olhar, nao nos),
um arquivo que volta e nos interpela. [...] Nossas respostas as inter-
pelacoes dos espectros tém uma responsabilidade e um alcance poli-
tico, pois podem influenciar o porvir. (Perrone-Moisés 2016, 151)



Saramago e o cinema: metaficcdo e autorreflexividade como expressao politica

24

25

26

27

Para além da dramatizacao dos poetas, o romance propoe a imbrica-
cao de seus textos ao inserir excertos de seus poemas deformando
ou reformando o verso para que se adapte a forma da prosa, omitindo
também qualquer referéncia a titulo e/ou autoria. Os escritos litera-
rios - tal como a figura de Pessoa, a presenca de Camoes, Borges,
Eca - sdo visitas que nao anunciam sua chegada, nao alardeiam sua
permaneéncia. O entrecruzamento dessas vozes ecoa e/ou reflete a
narrativa do romance, estabelecendo com ele uma relacao de com-
plementaridade.

A decisao de Reis de se retirar e desaparecer na companhia de Pessoa
para o mundo dos mortos, em meio ao periodo de fortalecimento do
autoritarismo e da violéncia em Portugal, Espanha e outros paises da
Europa, fecha o ciclo de deslocamento e inadequacao do poeta-
personagem: nao ha espago para um Ricardo Reis contraditorio, em
conflito com o mundo que exige mobilizagao. Para além de uma bata-
lha com a crueza das situagdes que testemunha, a saber, o alastra-
mento de ideias e praticas nazifascistas, Reis personagem romanesca
vive em conflito com suas peculiaridades (caracteristicas do hetero-
nimo Reis); sdo facetas inconciliaveis. Em estado de estupefacao, o
Reis personagem tenta se convencer de que o Reis heteronimo ainda
sobrevive:

Escondeu os olhos com o antebrago para poder chorar a vontade, 1a-
grimas absurdas, que esta revolta nao foi sua, sabio é o que se con-
tenta com o espetaculo do mundo, hei de dizé-lo mil vezes, que im-
porta aquele a quem ja nada importa que um perca e outro venca.
(Saramago 2020, 424)

A partida de Reis e de Pessoa, que traduz o desaparecimento da poe-
sia frente a brutalidade do autoritarismo, ocorre quando o criador
comunica ao seu heterdonimo: “O meu tempo chegou ao fim” (Sara-
mago 2020, 427).

O filme O ano da morte de Ricardo Reis, de Joao Botelho (2020), atento
ao carater problematizador da presenca de multiplos discursos no
romance, apresenta uma feicao autorreflexiva e autoconsciente. A
despeito de ser realizado em tempos de cinema digital, o filme opta
pela fotografia em preto e branco, uma escolha que reproduz um
lugar-comum talvez deliberadamente, considerando que a estética do
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filme em questao dialoga com a cinematografia dos anos 1930, a
saber, o filme noir, 0 melodrama, os filmes de propaganda fascista e
nazista, como forma de presentificar o espirito do tempo em que Reis
e Pessoa se encontram.

A narrativa filmica se constroi com referéncias visuais ao cinema do
passado, aspecto que se faz presente nas metodologias de atuacgao (os
atores adotam tons mais teatrais, refor¢ados por olhares, projecao de
voz, movimentagao gestual), na fotografia (que apela para recursos
como névoa, iluminacao dos rostos femininos, que no cinema dos
anos 30 evidenciava a beleza das atrizes, promovendo o culto a ideia
de diva hollywoodiana), na trilha sonora (dramatica, sobretudo em
sequéncias em que se percebe de forma mais acentuada a referéncia
aos melodramas, como durante a cena em que Reis examina a mao de
Marcenda) e na montagem (fade in e fade out circulares, sobreposi¢ao
de imagens, cortes secos). Tais condutas discursivas evidenciam o
tom parodico do filme, que se apropria de convencoes consagradas
no sentido de expor seus problemas e de pensar o cinema, sugerindo,
com isso, um posicionamento critico em relacao a tradigao.

Na sequéncia em que Reis vai a um comicio salazarista, no qual se
fazem presentes agrupamentos do partido nazista, ha uma clara refe-
réncia aos filmes de propaganda fascista e nazista, como O triunfo da
vontade (1934) e Os deuses do estadio (1938). O ano da morte de Ricardo
Reis reproduz os padroes da montagem e elementos de cena, como
cartazes, bandeiras, simetria e sonorizacao. Contudo, nao se vé nele a
exaltacao estética desses regimes, mas a exposicao do mal-estar di-
ante do transe coletivo. Joao Botelho utiliza as mesmas estratégias do
cinema de propaganda para provocar uma reacgao de repulsa tanto
em Reis, que participa do evento cercado da massa favoravel ao alas-
tramento do totalitarismo na Europa, como no espectador, que co-
nhece os fatos que transcorreram como consequéncia dessa dissemi-
nacao do autoritarismo.

A insercao de outros textos no filme ocorre a partir de elementos de
mise en scene (0s jornais estao por toda parte no quarto de hotel, o
radio ocupa um lugar de destaque na casa do protagonista), bem
como a partir da voz das personagens: sao interrupgoes do fluxo nar-
rativo por meio das quais os atores exacerbam sua natureza de vei-
culo de representacao e olham para a camera, recitam, assumem ou-
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tras personagens. A performance se amplifica propondo, por exem-
plo, a artificialidade do discurso cinematografico. As sequéncias em
que Marcenda e Reis conversam sobre a condicao fisica da jovem se
aproximam dos filmes de melodrama, como Escravos do desejo (1934),
abusando de uma trilha incidental que se estende pelas sequéncias
inteiras e focalizando o exagero (deliberado) da atuacao de Chico Diaz
e Victoria Guerra, que contrasta com o tom construido até aquele
momento. Por meio dessa estratégia, realiza-se a exposicao de ele-
mentos que sao convencionalmente obscurecidos em nome da im-
pressao de realidade no cinema, como o trabalho dos atores.

O conflito entre o discurso dos jornais e a sensibilidade poética que
contrasta com a contemplacao do espetaculo brutal ecoa na sequén-
cia em que Reis, ouvindo noticias no radio, recita intensamente “Ouvi
contar que outrora ..” a0 mesmo tempo que compoe Seus Versos e
reage violentamente. H4 um embate de vozes: o poeta recita e es-
creve, a radio noticia e, ao fim de tudo, prepondera o som do radio,
que acaba por reverberar os versos do poema: “Quando o rei de mar-
fim esta em perigo / Que importa a carne e o 0sso / Das irmas e das
maes e das criangas?”.

O tempo dos poetas chega ao fim, retiram-se Pessoa espectral, Reis
deslocado, porém afetado pelo espetaculo de um mundo brutal, e fica
Camoes, representado pelo Adamastor, em seu grito pétreo, reme-
tendo ao passado, sinalizando para um futuro potencialmente tra-
gico, em sua expressao de desespero. No filme, a sequéncia do desa-
parecimento dos poetas € produzida em contre-plongée. No quadro,
estao Reis e Pessoa diante da estatua do Adamastor, captados pela
camera de baixo para cima, recurso que amplifica o significado da
presenca de Camoes entre os poetas. O filme, entretanto, parece ex-
trapolar os significados desalentadores do romance sem anula-los
por completo. Considerando que o enquadramento em contre-
plongée produz a impressao de que os elementos captados sao maio-
res, transmitindo a ideia de poder, essa estratégia pode sugerir que, a
despeito do contexto cadtico e do desaparecimento dos poetas, ainda
lhes pertence a faculdade de representar o mundo pela arte e assim
suplantar o autoritarismo, acenar ao futuro. Por outro lado, € possivel
observar que a figura do Adamastor parece ainda maior que as de
Pessoa e Reis por se localizar em um ponto mais alto do quadro: seu
grito silencioso, mas plastico, e sua feicao de desespero oprimem as
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personagens, sugerindo que a poténcia de um futuro em desespero

esta a espreita dos poetas.

33 Assim como em Ensaio sobre a cequeira e Blindness, o romance O ano

da morte de Ricardo Reis e sua adaptagao cinematografica compdem

universos ficcionais em que violéncia e desumanizacao evocam signi-

ficados politicos. As linguagens literaria e cinematografica, em dina-

mica de desmistificacao de convencoes discursivas e/ou estéticas, se

coadunam com o compromisso de por em xeque suas potencialidades

e reconhecer sua propria falibilidade, propondo, por extensao, o des-
nudamento das realidades aceitas.
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O presente trabalho propde, a partir da leitura dos romances Ensaio sobre a
cegueira e O ano da morte de Ricardo Reis e de suas adaptagoes filmicas, por
Fernando Meireles e Joao Botelho, analisar de que maneira o discurso cine-
matografico se apropria dos romances de José Saramago no sentido de ade-
rir a sua natureza metaficcional e politica, compondo textos filmicos de fei-
cao autorreflexiva.
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Ce travail propose, a partir de la lecture des romans Laveuglement et
Lannée de la mort de Ricardo Reis et de leurs adaptations cinématogra-
phiques par Fernando Meirelles et Joao Botelho, d'analyser comment le dis-
cours cinématographique s’approprie les romans de José Saramago dans le
sens d’'adhérer a leur nature métafictionnelle et politique, en composant des
textes filmiques a caractere autoréflexif.

English

This work proposes, based on the reading of the novels Blindness and The
year of the death of Ricardo Reis and their filmic adaptations by Fernando
Meirelles and Joao Botelho, to analyze how the cinematographic discourse
appropriates José Saramago’s novels in the sense of adhering to their
metafictional and political nature, thus composing filmic texts with a self-
reflexive feature.
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