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TEXTE

1 Sexprimer sur les crimes de génocide est un devoir important et exi-
geantl. Il arrive d’ailleurs que certaines initiatives suscitent le débat et
soient jugées déplacées2. On pourrait des lors s‘étonner que la bande
dessinée, média3 encore largement considéré comme mineur et es-
sentiellement divertissant4, se soit, notamment dans la derniere dé-
cennie, autorisée a explorer ce sujet particulierement douloureux. A
la lecture des albums, on constate que les auteurs et dessinateurs
sont loin de répondre au stéreéotype du média de divertissement : ils
livrent des témoignages de victimes, informent sur les horreurs des
génocides, présentent des liens entre le passé et le présent,
conscientisent leurs lecteurss. Dans cette production de bandes des-
sinées et de romans graphiques6, par ailleurs tres diversifiée en
termes de graphismes et de publics, un élément récurrent est 'an-
crage fort dans les relations intermédiales. Le lecteur est en effet lar-
gement confronté a la présence d’autres médias : des scenes de ciné-
ma, des livres, des fonds musicaux, des articles de journaux, des af-
fiches, des photographies, des peintures, des téléphones, des radios,
des ordinateurs, des machines a écrire, Internet, des cartes et plans,
d’autres B.D., des dossiers historiques, ... Au sein de cet enchevétre-
ment de médias, plusieurs interprétations de cette volonté de mettre
en relation des relations sont perceptibles7. On rencontre par
exemple de l'intermédialité dessinée, dans laquelle la présence d'un
autre média se percoit par 'entremise du dessin ; I'intermédialité su-
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perposée, cest-a-dire qui ajoute un média exogene et clairement dif-
férenciable du reste de I'album ; et I'intermeédialité d’adaptation, lors-
qu'un media (livre, film, ...) est transposé en bande dessinée. Dans les
vingt-cinq albums analysés, ces trois formes dintermédialité sont
sollicitées selon des objectifs spécifiques. Un auteur va avoir recours
a 'une ou l'autre forme d'intermédialité en fonction de ce qu'il veut
transmettre, par exemples des connaissances historiques, mais aussi
de I'impact qu'il veut produire chez son lecteur : de 'empathie, de I'in-
dignation, de la réflexion, ...

Transmettre des émotions

2 Dans un album, le dessin d'un média peut favoriser I'avancée de l'in-
trigue et influencer le comportement des protagonistes de I'histoire.
Il peut aussi agir sur la réception et la compréhension du lecteur.
C'est par exemple une photographie qui permet I'avancée de 'histoire
dans la B.D. Varto8. Cet album sur le génocide arménien raconte I'his-
toire de deux enfants, Varto et sa sceur Maryam, qui tentent de fuir
les massacres. Dans leur périple, ils sont aidés par Hassan, un jeune
garcon turc. Maryam, trop affaiblie par les monstruosités quelle a vé-
cues, n'arrive pas a traverser une riviere. Frére et sceur sont alors sé-
parés : Varto part en exil en France tandis que Maryam reste avec
Hassan. Cette histoire de 1915 se double d'une seconde intrigue se
déroulant a notre époque : la petite-fille de Maryam et son fils Ya-
vrum sont a Paris et cherchent a renouer le contact avec le descen-
dant de Varto. Mais ce dernier refuse tout contact. La jeune femme
glisse alors sous la porte une vieille photo de famille représentant
Varto et Maryam enfants. C'est apres avoir vu cette photographie que
le petit-fils de Varto accepte de rencontrer la petite-fille de Maryam.
Ensemble, ils découvrent leur passé commun autour de cette photo
de famille qui simpose comme la clé de compréhension de T'histoire.
Lalbum se clot sur le personnage du jeune Yavrum. S'il avait suivi sa
mere en France, c'était a contrecceur. Au début de l'album, il qualifie
méme d'ennemis les Arméniens, car dans son école en Turquie, on lui
a expliqué que le génocide arménien était une invention. La derniere
planche le montre immobile et silencieux devant un miroir : il se re-
garde en méme temps quil examine la vieille photographie de ses
aieux. Il est l'exact portrait du garcon sur la photo, son grand-oncle
armenien Varto. Ces images et ce silence semblent témoigner de la
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compréhension, peut-étre méme de l'acceptation de ce passé. En
effet, trois taches grises sur la photo pourraient étre des larmes de
Yavrum. Cette photographie a donc permis de nouer toute l'histoire,
depuis la situation initiale de rejet des descendants de Varto et Ma-
ryam jusqua celle de leur communication et méme - peut-étre - de
la reconnaissance de Yavrum.

3 Mémé d’Arménie9, également sur le génocide arménien, raconte l'his-
toire d'une grand-mere, discrete et souriante, arrivée d’Arménie en
France. Sans que jamais elle n'utilise le terme de génocide ou n'en ex-
plique les horreurs, Mémeé vit et ressent chacune des scenes de
l'album avec les traumatismes d'une survivante. Dans une sorte de
connivence avec elle, puisqulil connait la dure réalité du passé de
Mémé, le lecteur suit cette histoire a travers son regard. Lorsque ses
petits-enfants veulent lui faire découvrir le cinéma, on voit Mémé
sourire de cette petite aventure. Le lecteur éprouve alors de la com-
passion quand, a la page suivante, la grand-mere est montrée en
pleurs et quittant la salle de cinéma. Sur I'écran derriere elle, des
Mongols s’entretuent sauvagement. Cette scene forte, d’ailleurs des-
sinée sur une double page, rappelle I'impossible oubli mais aussi l'in-
compréhension des nouvelles générations puisque les petits-enfants,
eux, sont fascinés par cette violence fictive. Cette scéne du cinéma
marque un moment d'empathie du lecteur pour Mémé. Ce sentiment
revient a la fin de l'album, quand Mémé montre I'album photo de la
famille aux petits-enfants. Chaque portrait souriant s'accompagne du
méme commentaire de la grand-mere : il est mort. Si le lecteur a
compris que toute la famille arménienne avait été décimée durant le
geénocide, la grand-mere n'en dit rien. Devant I'incompréhension de
ses petits-enfants qui s'étonnent que toutes ces personnes soient
mortes et qui l'interrogent Qui c’est qui est encore vivant ? elle répond
sobrement : moi. Son visage, dessiné dans une case de mémes dimen-
sions que celles des autres photos, l'inscrit comme la derniere photo-
graphie de l'album. En couleur et souriante, elle transmet au lecteur
une derniere note d'espoir et méme de joie, méme si ce dernier est
devenu au fil des pages le complice du lourd et bien gardé passe de
Mémeé.

4 Dans A l'ombre du convoilQ, bande dessinée en deux tomes consacrée
au genocide juif, la méme scene de lecture initie puis cloture I'his-
toire. Au début du premier album, une case montre Wilhelm, un jeune
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allemand forcé par son pere d'intégrer les jeunesses hitlériennes, li-
sant La guerre des mondes de Wells. Une jeune fille juive, Olya, vient
lui parler et les deux enfants deviennent amis. A la fin du second
tome, Wilhelm, devenu soldat, tue Olya. Une case montre le visage de
Wilhelm, effondreé par ce qu'il vient de faire. Alors que le lecteur com-
patit au désarroi de Wilhelm, la case suivante reprend en flash-back
limage des deux enfants sympathisant autour du livre de Wells. Ce
rappel du passé heureux suscite alors chez le lecteur une indignation
face a la barbarie nazie, qui a eu raison de l'innocence de I'enfance et
de cette amitié sincere.

5 Dans la B.D. pour enfant Irenall, qui raconte comment Irena Sendle-
rowa sauva 2500 enfants juifs du ghetto de Varsovie pendant la
deuxieme guerre mondiale, une photographie d'Irena enfant et de
son papa apparait de nombreuses fois dans les albums. Au fil de sa
lecture, le lecteur comprend qu’lrena tient son courage du souvenir
de son pere. La récurrence de cette photo est importante pour I'hé-
roine qui se raccroche durant cette longue période de tourments a
cet élément rassurant, symbole de 'amour familial et rappel des mo-
ments heureux12. Elle I'est également pour le jeune lecteur dans cette
lecture difficile.

6 La présence dessinée d’'un autre meédia va donc étre utilisée pour per-
mettre l'avancée interne de l'histoire et influer sur la réception du
lecteur. Lintrusion, l'utilisation d'un autre média peut produire une
résonnance chez le lecteur en jouant sur ses émotions, comme l'em-
pathie, le courage, la culpabilité. Parfois, c'est un sentiment de ma-
laise qui est volontairement communiqué. Dans un album traitant du
génocide rwandais, La fantaisie des dieux13, une scéne montre trois
hommes écoutant grace a un ordinateur un ancien enregistrement de
la radio rwandaise 1000 collines, laquelle diffusa des messages de
haine contre les Tutsil4. Les dernieres planches de l'album sont la
traduction de cet enregistrement qui décrit la remise de décorations
a des soldats frangais. Ce qui rend ces dernieres pages particuliere-
ment troublantes, c’est que toute cette description s'écoule sur la
chanson des Champs Elysées de Joe Dassin, dont les notes et les pa-
roles s'insinuent dans les cases. C'est tres déroutant car le lecteur
« entend » Joe Dassin chanter en lisant. Les protagonistes expliquent
que cette chanson fait partie de l'enregistrement radio. La derniere
image, particulierement forte, montre une barque vide sur un fleuve
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apaisé avec des notes et une phrase de la chanson : Tu mias dit jai
rendez-vous dans un sous-sol avec des fous. Pour le lecteur, apres
seétre plongé pendant plus de quatre-vingt-dix pages dans 'horreur
du génocide rwandais et avoir lu les critiques de l'auteur face a l'inac-
tion coupable de Parisl5, cette phrase enjouée de la culture populaire
francaise dénote une portée tout a coup particulierement sinistre et
crée chez lui un sentiment de malaise. Et c'est de ce sentiment dé-
rangeant que l'auteur veut faire naitre l'indignation mais aussi la ré-
flexion de son lecteur.

Transmettre une incitation a la
critique

Les médias sont souvent représentés dans leur utilisation, cest-a-
dire que le dessin montre l'appareil de transmission allumé, I'image ou
le discours diffusé et le récepteur du message. Confronté a ce type
d'images, le lecteur va donc percevoir l'influence que les meédias ont
sur les acteurs de I'histoire.

Un album sur le génocide arménien, Le cahier a fleurs met ainsi en
garde contre les médias d’aujourd’hui. Lintrigue débute a notre
époque par une interview teélévisée d’'un prodige du violon turc auquel
un presentateur TV pose la question du génocide arménien. Sur un
ton un peu désinvolte, le virtuose parle de massacres mutuels et dé-
fend son négationnisme grace a l'autorité des livres d’histoire natio-
naux.

Sur trois cases de la B.D. Kz Doral6, une radio diffuse un message in-
vitant les allemands a se recueillir suite au déces d’Adolph Hitler.
Dans la troisieme case, un homme boit son café et écoute silencieu-
sement ce message.

Stassen, qui signe deux albums sur le génocide des Tutsi, Deogratias
et Les enfantsl7, exprime puissamment l'inefficacité et méme les dan-
gers des médias. Chez lui, le maitre d’école tient un manuel scolaire
mais qui stigmatise les Tutsi. Un prétre européen est montré souriant
et lisant avec avidité un dictionnaire pour apprendre au plus vite la
langue de ses nouvelles ouailles. Mais cette connaissance de la langue
sera largement insuffisante que pour surmonter le choc de toutes les
atrocités vues et vecues par celui-ci. Les européens venus sur place
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comme aide internationale possedent télévision, ordinateur, ... mais
ces artéfacts sont inutiles lorsqu’il s'agit d’aider véritablement les en-
fants rwandais. Ces derniers sont aussi montrés confrontés a des mé-
dias : ils sont soit abrutis devant un film d’action ou révassent en li-
sant un magazine people. Les moyens de communication évoqués par
Stassen sont donc soit largement inopérants, soit dangereux puis-
qu’ils servent a abétir et a conditionner des enfants qui vont bient6t
devenir pour certains bourreaux, pour d’autres victimes d'un géno-
cide.

Rwanda 199418 s'ouvre sur les images télévisées de discours de Nico-
las Sarkosy et de Frangois Mitterand s'exprimant sur l'opération tur-
quoisel9. On voit les images qui mettent en avant l'action francaise,
on lit les commentaires cinglants qui dénonce l'inaction cachée dans
ces images. De maniere génerale dans les albums, cest donc une
prise de position critique par rapport aux objectifs de communication
des médias, a leurs éventuels dangers et a leurs mensonges qui est
proposée par les auteurs aux lecteurs.

Transmettre une réalité histo-
rique

A coté de cette premiére forme dintermédialité qui intégre a un
média un media étranger par le biais du dessin, une deuxiéme ma-
niere d'exprimer la rencontre entre médias est de les faire co-exister.
C'est ainsi que dans les albums, des corpus documentaires et histo-
riques comprenant des cartes et des copies de documents officiels
permettent de rappeler le contexte large des tragédies évoquées20.

Karagoz et Hacivat, deux marionnettes emblématiques du théatre
d'ombre turc, prennent la réplique le temps de quelques cases dans
Le fantome arménien 21. Dans Un sac de billes22, deux pages aux des-
sins et coloris différents racontent la vie de l'aieul de la famille et in-
sistent sur sa fuite pour échapper aux pogroms de Russie. Véritable
mise en abime de l'histoire du jeune Joseph Joffo, cette B.D. insérée
dans la B.D. est un moyen percutant de rappeler au lecteur I'ancien-
neté de l'antisémitisme. Dans Maus23, une des premieres réalisations
du genre publiée entre 1986 et 1991, Art Spiegelman insere un de ses
anciens comics, Prisonnier sur la planete Enfer, datant de 1972. Sur
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quatre planches, il rappelle sa détresse suite au suicide de sa mere
Anja Zylberberg en 196824. Une page de journal traitant du génocide
rwandais a été ajoutée a la B.D. La fantaisie des dieux.

La superposition médiatique peut donc étre variée. C'est toutefois par
le biais de la photographie que ces relations intermeédiales sont les
plus manifestes. Dailleurs, plus de la moitié des albums consultés
contiennent des photographies montrant les abominations des géno-
cides, mais aussi des clichés antérieurs aux drames ou encore des
photos de notre époque25. Parfois, photographies et dessins al-
ternent. Dans Le fantome arménien, photographies et dessins se su-
perposent26. Dans cette derniere B.D., on suit Brigitte Balian et Va-
roujan Artin dans leur voyage vers Diyarbakir en Turquie pour une
exposition de photographies. Toute la phase préparatoire de cette
exposition est uniquement traitée par le biais de dessins. Tout a coup,
le lecteur se retrouve confronté, non plus a des dessins de photos,
mais a de véritables photographies. Lesthétique du rendu est particu-
liecrement forte et I'impact saisissant. Il I'est d'autant plus que le lec-
teur est face aux regards de victimes du génocide arménien.

Plus loin, le méme album propose des montages photos mélant d'an-
ciennes photographies du premier président de la république de Tur-
quie Mustafa Kemal Atatiirk a celles du dirigeant actuel Recep Tayyip
Erdogan. L'un d'eux montre le président Erdogan exprimant son meé-
pris des Arméniens a Atatiirk. Sur un autre, le président Erdogan tient
une cameéra et diffuse un discours tentant de justifier les agissements
de 1915.

Les Rescapés de la Shoah27 relate les témoignages de cing survivants,
enfants pendant la Shoah. En fin d’album, des photographies de ces
personnes ont été ajoutées. Les enfants, auxquels cet album
s'adresse, voient ce que sont devenus les personnages de l'album,
prennent conscience de la réalité des faits et de la distance historique
qui les sépare de ces événements passés28.

Cette immixtion de la photographie n'est pas récente. Des 1972, Art
Spiegelman apposa une photo de sa mere a coté du titre du comics :
Prisonnier sur la planete Enfer. Dans Maus, il ajouta des photogra-
phies de son pere et de son frére Richieu29. Déja dans Mickey au
camp de Gurs, petit album illustré rédigé en 1940 par un prisonnier
du camp qui y raconte sa détention et les conditions de vie (il s'agit
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probablement d'un des plus anciens documents du genre), 'auteur,
Horst Rosenthal, colla une photographie des baraquements30.

La superposition de médias produit des contrastes a différents ni-
veaux. Insérer dans un album un média étranger va avoir un impact,
non pas sur les personnages de fiction de I'album, mais sur le lecteur,
qui se voit extrait, de maniere abrupte parfois, de 'univers de la fic-
tion pour un retour désemparant a la réalité. La superposition média-
tique amene le lecteur a dépasser les codes du média d'origine et a
tendre vers un ancrage dans la réalité du passe. Par de telles inser-
tions, les auteurs veulent rappeler a leurs lecteurs qu'ils ne sont pas
devant une histoire fictive, mais face a un récit portant la mémoire
d'un crime contre 'humanité. Les photographies, cartes, extraits de
discours, références culturelles et autres documents darchives
veulent démontrer la réalité des faits historiques. Ils apportent une
forme d’authenticité et sont autant de preuves de la véracité de I'his-
toire racontée. Davantage, il s’agit aussi dendiguer la négation des
génocides. Ce procédé se veut pédagogique, surtout lorsque les des-
tinataires sont des enfants, mais aussi il contribue a ancrer I'album de
bande dessinée dans le champ des productions « sérieuses » et a légi-
timer l'ceuvre.

Dans la majorité des cas, les médias insérés sont « conservateurs »
puisqu’ils contiennent et préservent la trace d'un moment du passé3l.
Leur apparition dans une bande dessinée crée donc un contraste
entre ce media animé qui se déroule au rythme des cases et des
planches, et un média statique qui y est inséré. Linsertion d'un média
étranger dans un album devient des lors porteuse d'un message. Dans
le cas des photographies, on percoit qu'elles sont désormais davan-
tage que de simples photographies, elles deviennent l'illustration d'un
propos32. La bande dessinée dans son entiereté devient quant a elle
en cadre explicatif permettant de pénétrer ces photographies et de
poser sur elles un regard éclairé. Le texte de l'album aide a lire la
photographie et la photo soutient la véracité du texte : la rencontre
des deux produit non seulement un regard nouveau sur chacun33,
mais encore un regard optimiseé.



Génocides et B.D. : I'intermédialité, une maniére de transmettre 'indicible

20

21

22

Retransmettre

Lintermédialité peut aussi se manifester sous la forme de l'adapta-
tion, clest-a-dire la transposition d'un média dorigine vers un
autre34. Plusieurs albums sont ainsi des adaptations en bande dessi-
née d'ceuvres préexistantes. Citons par exemple le Prince de Sas-
soun35 qui reprend un conte traditionnel arménien dans lequel David
de Sassoun lutte victorieusement pour défendre son peuple face aux
envahisseurs36.

Concernant la Shoah, une adaptation en bande dessinée est celle, par
Kris et Bailly, du roman de Joseph Joffo Un sac de billes37. Dans une
interview38, Kris explique que cette transposition du roman vers la
bande dessinée tient a deux éléments. D’abord, son lien personnel
avec l'ouvrage de Joseph Joffo : ce livre était 'un des romans préférés
de sa jeunesse. Ensuite, sa volonté de transmettre a son tour cette
histoire, ce qui l'orienta vers 'adaptation du roman vers la bande des-
sinée. A la fin de l'album Primo Levi39, Mastragostino exprime le
méme rapport initial avec I'ceuvre de départ. Lauteur confesse avoir
livré « mon Primo Levi, ce que jai compris de lui et la fagon dont il se
serait comporté selon moi dans certaines circonstances »40. Cette
adaptation est toutefois particuliere puisque, non seulement il ne
s’agit pas d'une adaptation d'un roman de Primo Levi, mais encore le
scénario de T'histoire est fictif puisque Primo Levi n'a jamais rencontre
les éleves de cette école de Turin. N'ayant pas trouvé de photogra-
phies d'époque des batiments du Lager de Monowitz-Buna, le dessi-
nateur les a copiées sur ceux d’Auschwitz. Ces libertés prises par
Mastragostino ne I'empéchent pas d’avoir voulu rester fidele a Primo
Levi. S'l livre son interprétation personnelle, subjective et fictive du
personnage, il cherche a rester cohérent et crédible, autant avec la
psychologie de son héros quavec les éléments historiques. Cest donc
la résonnance d'une ceuvre sur un lecteur, portée ici a un niveau
presque intimiste, qui suscite chez lui la volonté de l'adapter, avec
plus ou moins de libertés, sur un autre support mediatique.

Ladaptation d’'un média vers un autre ne touche plus le lecteur dans
un sens individualisé, mais le lectorat. Elle est envisagée si le support
d'origine a su porter efficacement le message de ses auteurs, mais
aussi susciter émotion et empathie4l. La transposition en bande des-
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sinée permet donc de prolonger et de renforcer la transmission du
témoignage initial, chaque média venant contribuer a sa maniére au
succes global de la transmission de I'ceuvre42. Cette idée de succes,
de réussite renvoie également a celle de plus-value, notamment mar-
chande43. En effet, les manieres de (re)transmettre les témoignages
et de sensibiliser le plus grand nombre au devoir de mémoire font
débat (cfr. Infra), parfois méme pour les auteurs. Dans Maus, Art Spie-
gelman confesse une géne a s'exprimer sur le génocide juif a travers
le dessin de souris et la bande dessinée, mais aussi son mal-étre face
au succes de son roman graphique. Ce malaise, il I'exprime a ses lec-
teurs par le recours a l'intermédialité. Dans une case tres forte, il se
dessine affalé sur sa table de dessin44. En dessous, une montagne de
cadavres de victimes de la Shoah. Une voix extérieure informe alors
Art Spiegelman qu’ils sont préts a commencer a tourner comme Si
cette scene se passait sur un lieu de tournage. Dans cette case et
dans les suivantes, Art Spiegelman refuse une adaptation cinémato-
graphique de son roman graphique. On le voit ensuite sur le plateau
d'une émission de télévision. Il doit se défendre et repousser des pro-
positions commerciales de produits dérivés. Ladaptation nourrit
donc le risque de dénaturer et méme de dévoyer le témoignage d'ori-
gine.

Concernant le génocide rwandais, l'album La fantaisie des dieux
d'Hyppolite et de Patrick de Saint-Exupéry est 'adaptation en bande
dessinée des deux livres, mais aussi d’articles de presse de Patrick de
Saint-Exupéry. Ce dernier, journaliste au Rwanda en 1994, fut en effet
le témoin des événements tragiques quil commenta dans diverses
productions. La page de journal qu'il insere dans la bande dessiné est
celle d'un article qu'il signa en 1994. Dix ans plus tard, il publie un ou-
vrage qui revient sur ce qu’il a vu au Rwanda : LInavouable. La France
au Rwanda45. En 2014, il reprend a nouveau le méme message dans
un article pour la revue Cités46. La méme année, c'est au travers de la
parution d'une B.D. qu’il continue a exprimer son opinion sur le géno-
cide rwandais et linaction frangaise47. On est donc en présence
d'une multi-médialité proposée par un auteur qui use de différents
moyens a sa disposition pour diffuser le un message lequel, par
ailleurs, se transmet selon les mémes expressions,48.
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Conclusion

Dans les bandes dessinées et romans graphiques consacreés aux géno-
cides, la relation aux autres médias est tres présente car la définition
du média prend ici tout son sens : c’est un moyen, un outil qui permet
d’assurer la communication, la transmission entre individus. Et c’est
bien la T'objectif des auteurs : transmettre, qu'il sagisse de trans-
mettre des témoignages, la mémoire des génocides ou encore des
clés de compréhension d’hier mais aussi d’aujourd’hui.

Pour parvenir a réaliser de tels objectifs, l'utilisation de la B.D. est
pertinente, mais elle n'est pas suffisante. Pertinente car les albums
permettent d’instaurer une relation, de créer un lien entre un lecteur
et une histoire, de le faire se projeter dans une fiction et dés lors de
susciter chez lui de 'empathie, autant dé¢léments qu'un cours dhis-
toire, qu'une vieille photo de famille, que des cartes ou des statis-
tiques ne réunissent pas. De plus, la lecture d’'un album est aisée, ce
qui permet une bonne compréhension et donc une bonne réception
aupres du public49. Ces atouts pourraient expliquer que la B.D. soit
devenue un support de plus en plus prisé dans la transmission de su-
jets sérieux et méme graves, notamment, mais pas exclusivement, au-
pres du jeune public. Mais ceux-ci n'effacent pas les limites du genre,
toujours qualifié de mineur et cantonné dans l'univers de la fiction50.
Cest méme parfois plus profondément la question de la 1égitimité de
transmettre des sujets si graves dans une simple bande dessinée qui
est poséesl. Ceci renvoie également a la critique de Paul Ricoeur qui
rappelait quil « devient urgent de spécifier le moment référentiel qui
sépare Uhistoire de la fiction. Or cette discrimination ne peut se faire si
lon reste dans lenceinte des formes littéraires »52. Lenrichissante
confrontation de la B.D. avec d’autres médias, notamment par le biais
de la superposition, vient apporter une (partie de) réponse a cette
exigence et confere davantage de légitimité aux albums. Il reste éga-
lement que la B.D. consacrée aux génocides ne se présente nullement
comme une somme exhaustive de connaissances ou comme I'Histoire
d'un génocide. Les destins individuels qui sont racontés veulent aussi
inciter le lecteur a dépasser l'album.

Face au défi d'informer les nouvelles générations et de transmettre la
mémoire des génocides, les auteurs et dessinateurs de bandes dessi-



Génocides et B.D. : I'intermédialité, une maniére de transmettre 'indicible

nées ont répondu avec leurs convictions et leur talent. Bien que fic-
tionnelles, leurs productions ne banalisent nullement les horreurs
des génocides. Comme le rappelait Hans Ulrich Thamer53, clest
dailleurs a travers des films, des livres, des témoignages d'époque que
les destins individuels des victimes ont été percus et que I'holocauste
est devenu dans la conscience collective une rupture de civilisation.
Lorsque la bande dessinée se confronte aux génocides cest pour
s'inscrire dans ce travail de mémoire et de transmission. Pour y par-
venir, les auteurs ont penseé les relations intermédiales en fonction
des atouts de chaque support mais aussi de l'efficacité de I'impact -
et méme des impacts - que leur rencontre allait produire chez le lec-
teur. Les relations intermeédiales se présentent ici comme une volonte
de compléter, d’agréger entre eux des medias pour que de leur
confrontation constructive et de leur enrichissement mutuel puisse
découler le véritable enjeu : le devoir de mémoire.
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RESUMES

Francais

De plus en plus de bandes dessinées et romans graphiques sont consacreés
aux génocides (Shoah, génocide des Arméniens, génocide des Tutsi). Dans
ces productions, différentes formes d’'intermédialité (le dessin, la superposi-
tion, 'adaptation) permettent de renforcer les objectifs des auteurs et dessi-
nateurs, qui sont de transmettre au lecteur des émotions, mais aussi de I'in-
former et de le conscientiser sur ces drames.

English

Genocides (Shoah, Armenian genocide, Rwandan genocide) are increasingly
dealt with in comic books and graphic novels. In these productions, differ-
ent forms of intermediality (drawing, superposition, adaptation) help to re-
inforce the objectives of the authors and drawers. Besides transmitting
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emotions to the reader, these works try to inform about genocides and raise
awareness for these tragedies.
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