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TEXTE
p. 57-64
1 Il teatro italiano contemporaneo continua a interpellare i miti greci e

ad attualizzare la tragedia attica, che ai miti ha dato per prima la
forma letteraria che e giunta fino a noi. Di fronte all'appiattimento e
allomologazione che minacciano la societa moderna, il mito si pre-
senta come un sistema esplicativo del mondo! abbastanza aperto da
non fornire risposte definitive, un modello che assicura la nostra
identita e al tempo stesso risveglia la curiosita per l'altro 2.

2 Fra le donne del mito piu riscritte in epoca contemporanea troviamo
Medea, espressione di una terrificante alterita, colei che in balia di
Epwg (lTamore passionale) recide ogni legame : per vendicare il tradi-
mento del yapog (il vincolo nuziale) da parte di Giasone distrugge il
yevog (il legame di sangue e di nascita), sacrificando prima suo fratello
e poi i propri figli.
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Riscrivere il mito di Medea : La
Medea di Portamedina

3 Dall'antichita ai nostri giorni ripensare Medea vuol dire partire da Eu-
ripide, che per primo le ha attribuito l'infanticidio volontario e pre-
meditato? : per noi Medea ¢ diventata la sua tragedia, ¢ la madre
che da la vita e poi la toglie, macchiandosi del delitto piu atroce e
inenarrabile proprio perché considerato contro natura. In una societa
come quella occidentale che esalta il sacrificio volontario di sé come
inclinazione femminile naturale®, le riscritture contemporanee del
mito di Medea mettono spesso al centro lo sconvolgimento dello ste-
reotipo della madre sacrificale e della maternita totalizzante e la ri-
vendicazione di una natura dell'essere donna irriducibile al ruolo ma-
terno®. 11 mito di Medea, spesso ridotto al tema letterario di una
maternita perturbante, diventa cosi il simbolo del diritto alla rivolta di
chi é sessualmente e politicamente oppresso .

La Medea di Portamedina® & una tragedia scritta da Maria Luisa?

e
Mario Santella'® nel 1980, liberamente ispirata al romanzo omonimo
di Francesco Mastrianil
San Ferdinando di Napoli!?. La vicenda prende spunto da un fatto di

e andata in scena lo stesso anno al teatro

cronaca avvenuto fra il 1792 e il 1799 a Napoli, realta segnata da una
passionalita teatrale che secondo Giuseppe Pucci si addice partico-
larmente alla figura di Medea e quindi alla ferinita di Coletta!3, prota-
gonista de La Medea di Portamedina. E forse per la stessa ragione che
Annibale Ruccello 4, Antonio Capuano ® e Mimmo Borrelli 16 ambien-
tano le loro riscritture del mito di Medea in Campania, nutrendole
dell'espressionismo linguistico del dialetto napoletano.

4 Dal romanzo di Mastriani, pubblicato postumo nel 1915, i Santella ri-
tagliano la figura di Coletta Esposito facendole dominare la scena
come la Medea di Euripide.

5 Coletta Esposito/Medea, povera e figlia di nessuno, viene esposta ap-
pena nata, viene cioe abbandonata alla ruota dell’Annunziata a Napoli,
struttura che dava asilo a figli illegittimi o a figli di donne indigenti. In
assenza di una madre celatasi nell'anonimato dell’abbandono, Coletta
diventa quindi « figlia della Madonna » (p. 24) e anni dopo viene sot-
toposta a una nuova esposizione : viene mostrata a uomini interessati
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al matrimonio per acquisire uno stato sociale. Coletta viene presa in
moglie da un certo Nunzio Pagliarella che la giovane accetta di sposa-
re solo in virtu della dote offertale da una sua misteriosa benefattrice
di nome Cesarina, madre incognita di Coletta. Pagliarella pero scate-
na tutto il disgusto e la virulenza di Coletta, che dopo varie peripezie
lo abbandona per rifugiarsi in casa di Cesarina a Caserta. Quando
pero scopre che Cipriano Barca, scritturale dellAnnunziata di cui e
perdutamente innamorata e a cui ha affidato la sua dote, € stato rico-
verato in ospedale a seguito di un’aggressione in cui ha perso la vita
pure sua madre, decide di recarsi dall’amato. Cipriano ¢ fidanzato con
Lucietta, ma Coletta riesce a sedurlo e a farsi giurare amore eterno,
accettando la sua proposta di andare a vivere nel quartiere di Porta-
medina. Dopo aver dato alla luce una bambina di nome Cesarina pero,
in attesa dello scioglimento del primo matrimonio che le permette-
rebbe di sposare Cipriano, Coletta scopre che questultimo sta per
sposare di nascosto un’altra donna, Teresina, di legittimi natali. Con
lucidita e cinismo Coletta decide allora di uccidere la figlia avuta da
Cipriano, si reca nella chiesa in cui si sta celebrando la cerimonia nu-
ziale, e dopo le promesse degli sposi, scaglia il cadavere della figlia
sull'altare. La sua condanna a morte per « delitto contro la societa »
(p-85) coincide con lo scoppio della rivolta giacobina per le strade,
speranza anch’essa vana di cambiamento e di riscatto.

Storie di donne, storie di emargi-
nazione e di immobilismo sociale

6 Mentre nel romanzo di Mastriani il legame con l'archetipo e esplicita-
to dal narratore, il quale racconta sin dalle prime pagine che nelle
aule di Giustizia Coletta fu ribattezzata Medea « per somiglianza di
atrocita con la famosa figlia del re della Colchide » /| nella riduzione
teatrale dei Santella basta il titolo ad offrire un richiamo infausto alla
madre infanticida del mito. In apertura poi, come indicato dalla prima
didascalia, un registratore trasmette « storie di donne e di tragedie
umane » (p. 24), « storie di emarginazione e di ghettizzazione » (p. 24),
prima fra tutte quella di Medea della Colchide. Coletta appare inizial-
mente di spalle, poi si volta e attraverso vari flashback comincia a
raccontare la sua storia a un pubblico-giudice : il « mi chiamo Coletta
Esposito » (p. 24) con cui esordisce prima di ripiombare nella memo-
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ria del passato ha la forza del senechiano Medea nunc sum e ritorna
circolarmente alla fine, nel momento della condanna a morte.

7 Se il monologo iniziale di Coletta di fronte al pubblico-giudice ¢ un
dispositivo che ricorda i canoni del teatro di narrazione, poco dopo la
sua parola si fa performativa, le sue analessi prendono vita e sulla
scena vengono rappresentati gli episodi da lei evocati.

8 In un mondo in cui il potere ¢ incarnato da figure maschili (il principe
di Canosa, Nunzio Pagliarella, un ufficiale di polizia, il re Ferdinando),
da Coletta ci si aspetta sottomissione e obbedienza prima di tutto in
quanto donna. Coletta puo sperare solo nel matrimonio per guada-
gnarsi un posto nella societa, uno status sociale, per cui il giorno
dell'esposizione viene « tirat[a] a lucido, come [una schiava] in vendi-
ta » (p. 25) e scelta senza che lei abbia voce in capitolo (« Tu mi piaci.
Ti voglio per mia sposa » p. 25, afferma Pagliarella). Nella riduzione
dei Santella, in linea con I'intensificarsi della riflessione femminista a
partire dagli anni ‘70, Coletta acquisisce una consapevolezza della
propria subalternita in quanto donna in una societa patriarcale (« Noi
donne non abbiamo mai avuto nessuna difesa a cio perché le leggi le
fate voi altri uomini e le fate per voi », pp. 72-73). Come Medea, Colet-
ta € « una donna che lotta disperatamente per conquistarsi uno spa-
zio in una societa che la rifiuta perché e diversa » (p. 15), una donna
che porta il segno della propria estraneita gia nel cognome comune a
tutte le trovatelle, Esposito, « un dono di emarginazione che ti fa la
societa » (p. 24). Come in Euripide, anche per Coletta i giuramenti in-
franti fungono da catalizzatore dell’azione (« Sappi Cipriano che se un
giorno tu mi tradirai io piglierei di te la piu feroce vendetta. Non giu-
rare, dunque, se non sei convinto e lasciami morire subito che ¢ me-
glio per tutti e due », lo avvisa Coletta dopo la sua promessa di spo-
sarla, p. 54).

9 Se nella tragedia euripidea i due mondi di Medea e Giasone sono in-
compatibili per mentalita, sistema di valori, nozione di giustizia e di
letto (parola chiave nel testo al pari di giustizia)!®, ne La Medea di
Portamedina dei Santella I'incontro impossibile ¢ quello fra « due op-
poste classi sociali, il sottoproletariato e la piccola borghesia » 19, fra
legittimita e illegittimita agli occhi della societa. Il tentativo di riscat-
to sociale di Coletta inizia nel momento in cui Cesarina compare per
la prima volta offrendole una dote di mille ducati, con la quale potra
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almeno disporre di una propria fortuna e di una certa sicurezza
anche in caso di separazione (« tu sei una povera disgraziata che puo
trovarsi da un momento all’altro in mezzo a una strada », le dice Ci-
priano dopo il furto della dote, p. 43). I mille ducati pero si rivelano
fatali e Coletta constata che a causa di quel denaro non solo ha finito
per sposare il vecchio Pagliarella, ma Cipriano ¢ stato ferito e la
madre di quest'ultimo ha pure perso la vita durante il furto in casa
sua.

Coletta e un personaggio che lotta fra il desiderio di riscatto e I'amara
consapevolezza dellimmutabilita della sua situazione. Quando lascia
Pagliarella e si reca a Caserta da Cesarina, nella villa che ¢ la prova
tangibile dell'ascesa sociale di quest'ultima in virtu di un matrimonio
d'interesse, Coletta si sente fuori posto : dopo essersi interrogata
sulle ingiustizie sociali (« Cosa hanno fatto costoro per meritarsi
tutto questo ben di Dio? », p. 34) decide di andare via perché quel
lusso le appare come una prigione, alla stregua della Casa del’Annun-
ziata dove € cresciuta. Coletta si definisce « cosi diversa... selvatica...
cosi sola » (p. 39), dice di odiare se stessa, la sua diversita e la sua
bruttezza (p. 52), sa di essere « una povera reietta, un'infelice» (p. 53),
una figlia della Madonna o meglio di « mala donna » (p. 36) cui il
mondo non puo riservare che disprezzo o compassione. Per sdebitar-
si del furto della dote, di cui Coletta non chiede la restituzione, Ci-
priano le offre di andare ad abitare a Portamedina, nel quartiere na-
poletano in cui ha inizio fra loro una relazione peccaminosa della cui
immoralita viene accusata soltanto Coletta : la madre di Teresina le
dice che dovrebbe vergognarsi, lei donna sposata, a stare con un
uomo libero (p. 66) e le voci del coro sostengono all'unanimita che
« quando c’e peccato e sempre colpa della donna [...] che poi la donna
¢ tentatrice » (p. 83). Sara infatti anche per timore della riprovazione
sociale, che Cipriano decidera di sposare Teresina, incorrendo nel
mostruoso infanticidio di Coletta.

Coletta, quindi, cerca di ribellarsi al suo destino, di sottrarsi alla con-
dizione di esclusione cui e relegata per nascita, ma per lei, come per
la rivolta giacobina che scoppia nel momento della sua condanna a
morte, sembra valere il verghiano ideale dell'ostrica, quello secondo
cui chi si stacca dallo scoglio per brama di migliorare la propria con-

dizione viene ingoiato dal mondo, come da un pesce vorace 2°.
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Una tragedia della maternita

La Medea di Portamedina € un dramma tutto al femminile, una trage-
dia della maternita, in cui vittime sono sia le madri che le figlie. Co-
letta e al tempo stesso figlia sciagurata e madre snaturata, carnefice e
vittima di un destino fatale. Appena nata, infatti, viene abbandonata
alla ruota dellAnnunziata, in quanto frutto di una relazione adulterina
e quindi figlia della colpa. La lettera scarlatta cui si € sottratta la
madre di Coletta abbandonandola, pesa pero su questultima come
una condanna ereditaria e ineluttabile : se nel romanzo di Mastriani
Coletta, prima di essere condannata a morte, viene trascinata con
una corda al collo e la parola empia a caratteri rossi sul petto, nella ri-
duzione teatrale dei Santella basta il cognome, Esposito, che ricorre
con frequenza « nei registri delle galere » e « negli elenchi delle put-
tane » (p. 24) a costituire uno stigma sociale indelebile. Coletta invei-
sce contro la madre sconosciuta che 'ha abbandonata, la maledice in-
sieme a tutte quelle « scelleratissime femmine che mandano qui le
loro infelici creature, che meglio sarebbe che le strozzassero in sul
nascere » (p. 28), presagio del misfatto che le si presentera come un
atto inevitabile.

Se nel romanzo di Mastriani il legame naturale fra Cesarina e Coletta
e esplicitato alla fine del romanzo dal narratore, nella piece dei San-
tella vari elementi nemmeno troppo velati suggeriscono fin dall'inizio
che Cesarina sia la madre « scellerata » di Coletta, costretta a rinun-
ciare al legame con la figlia e a presentarsi nelle vesti di benefattrice
da una societa che mette al primo posto l'onore e la rispettabilita a
discapito del vincolo naturale?!, Nella sua prima apparizione, infatti,
quando il principe di Canosa di fronte allaggressivita di Coletta ne
denigra la discendenza materna (« tua madre doveva essere una di
quelle... », p. 28), Cesarina lo invita a misurare le sue parole per una
donna « caduta, forse per fatali circostanze, in una colpa chella
piangera per tutta la vita » (p. 28). Cesarina appare miracolosamente,
come un deus ex machina, quando Coletta si trova in pericolo : appare
quando il principe di Canosa la minaccia di mandarla al Serraglio % se
non accetta di sposare Pagliarella e quando un ufficiale di polizia le
prospetta il carcere di Santa Maria Agnone se Coletta non rispetta « i
[propri] doveri di moglie » (p. 31). Cesarina fornisce anche un suppor-
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zialmente con la dote di mille ducati, poi portandola con sé a Caserta
nascondendo lidentita di Coletta al vecchio marito e ancora pagan-
dole la carrozza che la portera di notte a Napoli in ospedale da Ci-
priano. Sotto il segno della maternita inoltre si situano gli slanci d’af-
fetto fra le due donne : Cesarina afferma piu volte di amare Coletta
come una figlia e Coletta, quando alla fine si appresta a uccidere la fi-
glia, dichiara a Cesarina di amarla come una madre, come quella
madre che avrebbe dovuto ucciderla alla nascita e che adesso riesce a
perdonare per il coraggio che non ha avuto (p. 79).

Un'altra figura materna assente, per la tragica fine che le spetta, ¢ la
madre di Cipriano, la Si-Maddalena (dove Si- sta per signora) uccisa
durante il furto della dote di Coletta custodita in casa sua. Cipriano si
strugge per I'impossibilita di riavere indietro la sua « povera, vecchia
mammarella », la sua « diletta vecchia »(p. 42) che appare nei suoi ri-
cordi come una madre dedita, accudente, depositaria di quell'etica
della cura percepita come caratteristica precipua della soggettivita
femminile e materna?3. Sua madre gli portava il caffé a letto, lo aiuta-
va a spogliarsi e a vestirsi, metteva i suoi panni al caldo d'inverno.
« Cosa ci fa un figlio senza la mamma su questa terra »? (p. 48), si
chiede Cipriano, facendo commuovere Coletta che proietta sulla
madre di Cipriano quel diritto di veto e quella dipendenza affettiva
che una madre riceve dal figlio maschio in cambio della sua cura e del
suo amore %4 : « quella donna non potra mai essere sua moglie, mai ! »
(p-50) dice la Si-Maddalena in sogno a Coletta a proposito di Lucietta
e le consiglia, per farlo innamorare, di farsi trovare ogni giorno a pre-
gare davanti alla sua tomba. Cipriano infatti sara profondamente toc-
cato da questo gesto e quando giurera di amarla per sempre lo fara su
cio che per lui conta di piu al mondo, 'anima di sua madre.

Coletta, infine, da figlia della colpa diventa madre scellerata a sua
volta : mette al mondo un’altra figlia del peccato, nata come lei all'in-
fuori del matrimonio. Alla bambina appena nata da il nome di Cesari-
na, velato stemma matrilineare e insieme presagio di un inarrestabile
impulso alla ripetizione. Coletta pero e¢ consapevole dell'ingiustizia di
mettere al mondo una figlia illegittima e piuttosto che abbandonarla
« nella ruota della Nunziata, come un escremento del corpo che si la-
scia all'angolo di un vicolo » (p. 61) confessa di volerla uccidere « per
I'amore che le port[a] » (p. 61), soffocarla con le sue stesse mani per
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evitare che abbia a soffrire come lei : non potendo essere figlia né
moglie, Coletta rinuncia quindi anche ad essere madre.

La mostruosita femminile e
I’abiezione dell'infanticidio

Adriana Cavarero sostiene che « l'orrore secondo il mito ha un volto

25 sottolineando quanto in una societd misogina che af-

di donna »
fonda le sue radici nella mitologia classica la scena si faccia piu scon-
certante, piu ripugnante, nel momento in cui a compiere un atto mo-
struoso € una donna, come nel caso di Medea. Le figure mitologiche
sono state a lungo pensate dall'uomo «a sua immagine e dissimiglian-

zax 26

secondo uno schema binario in cui la donna appare il piu delle
volte o come docile vittima o al contrario « come un'erinni dei giorni

nostri “maschilizzata’, aggressiva, violenta, spregiudicata» 2.

Medea nei secoli ha assunto spesso i tratti di una mostruosita terrifi-
cante o di una follia indomabile, volta a stigmatizzare il crimine
dell'infanticidio, avallando al contempo una rappresentazione stereo-
tipata della donna-buona madre di famiglia, « che la vede completa-
mente incapace di uccidere i propri figli se non per cause psicopato-
logiche »28. Ma gia nella Medea di Euripide cid che colpiva era la
lucidita con cui la vendetta veniva messa in atto, una premeditazione
che rendeva il crimine ancora piu abietto?? e che ¢ insita nel nome
stesso di Medea, dalla radice del verbo pundouan che significa «penso»,
«escogito» 30, Con la stessa lucidita agisce Coletta, figura di
quell'abiezione che Julia Kristeva definisce come « quel che turba
un’identita, un sistema, un ordine. Quel che non rispetta i limiti, i
posti, le regole » 31
modelli codificati in quanto donna ribelle (tanto da meritarsi il so-

. Coletta non rispetta nessun limite, si oppone ai

prannome di « la Masaniello della Santa Casa », p. 28) e madre dege-
nere, nel senso che al termine attribuisce Bruna Giacomini, per cui
de-genere indicherebbe un allontanamento da ogni legge di gene-
re 32, La mostruosita di Coletta & costruita progressivamente attra-
verso l'aggressivita del suo linguaggio e la ferinita della sua violenza :
definisce Pagliarella « uno sgorbio di bestialita e putridume » (p. 29),
un « brutto vecchio infistolito» (p. 29), una « putrefazione ambulan-
te » (p.31), un « immondezzaio » (p. 33). Dopo le nozze, al primo ten-
tativo di Pagliarella di baciarla lo allontana con sdegno, poi lo graffia a
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sangue e gli sbatte una sedia sulla testa. Lamore che Coletta prova
per Cipriano non fa che alimentare la sua gelosia e I'odio per tutto cio
che costituisce un impedimento alla sua realizzazione : odia la madre
sconosciuta che I'ha abbandonata condannandola all'emarginazione,
odia Lucietta, la prima fidanzata di Cipriano (« una sartina che io odio
e che mi sento capace di strangolarla », p. 36), odia Teresina perché
capisce da subito I'inganno, malgrado all'inizio Cipriano l'accusi di far-
neticare a causa della sua folle gelosia. Coletta non odia pero sua fi-
glia, a differenza del personaggio di Mastriani, che prova oscuramen-
te una cieca gelosia per quella tenerezza che Cipriano riserva alla
bambina e di cui quindi, nella sua ottica, viene privata.

Qui la virulenza di Coletta e tutta nei confronti delle sue rivali e appa-
re come il risultato di un’irrisolta aggressivita verso la figura della
madre 33 : queste donne sinsultano selvaggiamente (« zoccola »,
« pulizza cessi », p. 58), mostrando di aver introiettato i pregiudizi di
genere per cui l'ingiuria diventa indiretta e si basa su un disonore at-
tinente alla sfera sessuale della madre. La donna quindi figura come
una pericolosa tentatrice di fronte alla quale 'uomo puo soltanto soc-
combere (« Figlia di malafemmina! Tu ti sei attirato con le tue male
arti I'innamorato mio dentro casa », dice Lucietta a Coletta, p. 57;
« Quella svergognata di vostra figlia che viene in casa mia per farsi
maniare dall'uomo mio » dice Coletta alla madre di Teresina, p. 66).

A completare il quadro della mostruosita di Coletta, che agisce du-
rante le festivita della Pasqua, interviene anche il mitologema della
stregoneria di Medea, particolarmente efficace in una cultura popola-
re che unisce culto cattolico e culto pagano : Lucietta attribuisce I'ab-
bandono di Cipriano alle « male arti » (p. 57) con cui Coletta I'avrebbe
sedotto e Cipriano, per scagionarsi da ogni colpa, sostiene di essere
stato « irretito da quella femmina forse anche con arti magiche »

(p- 85).

Sottolineando l'importanza del genere nella costruzione della donna-
mostro, Barbara Creed3* sostiene che, come per tutti gli stereotipi
femminili, la donna mostruosa viene definita in termini di sessualita 35
oppure per effetto della sua funzione materna e riproduttiva36. Co-
letta infatti raggiunge il culmine dell'abiezione nella scelta e nelle
modalita dell'infanticidio, quando scopre che Cipriano la tradisce e ha
deciso di sposare Teresina a sua insaputa. Coletta ¢ un essere temibi-



Mostruosita femminile e tragedia della maternita

21

22

23

24

25

le non solo in quanto madre che da la vita e che la toglie, ma anche
per la natura ossimorica dell'infanticidio che compie con freddo cini-
smo e con lefferatezza destabilizzante della violenza sull'inerme 3 :
Coletta soffoca la figlia durante l'allattamento al seno, dissacrando il
primo gesto d’'amore di una madre per la propria creatura, quello di

nutrirla attraverso il proprio corpo.

Benché le risa forsennate di Coletta la rendano demoniaca o fuori di
senno, Coletta non sembra inserirsi nella casistica delle madri che
uccidono i figli per vendicarsi del proprio compagno (affette appunto
da quella che ¢ stata denominata la Sindrome di Medea) ma in quella
delle madri che pensano di sottrarre il figlio alle sofferenze della vita

(quello che ¢ stato chiamato figlicidio altruistico) 38,

Se la Medea di Corrado Alvaro uccide i figli per salvarli dal linciaggio
dei Corinzi, Coletta uccide la figlia per mano sua, « prima che [I'] uc-
cida il mondo », riferendosi al destino di reietta cui non potra sottrar-
si. Per Coletta l'infanticidio sembra divenire un atto estremo d’amore,
seppur distruttivo e autodistruttivo. Contro la violenza di cui e stata
fatta oggetto la sua maternita, Coletta uccide la figlia dicendole :
« Per amore ti ho dato la vita, per amore te la tolgo » (p. 82).

Come indicato dalle didascalie, sulla scena l'altare si trasforma in pa-
tibolo e Coletta, prima di essere decapitata, chiede che la sua testa
venga esposta alla Vicaria, in modo che tutte le donne sappiano che le
leggi le fanno gli uomini e che i miserabili non hanno leggi che possa-
no difenderli.

Dissacrare per decostruire

Nella piece dei Santella il tempo e significativamente scandito dalle
festivita cattoliche di una Pasqua che non e piu cerimonia di resurre-
zione, ma prolungamento del Calvario e rito di morte. Dopo aver sof-
focato la figlia durante l'allattamento, Coletta scaglia il cadavere
sull'altare in cui Cipriano sta per sposare Teresina, dissacrando cosi
non solo la liturgia nuziale che releghera per sempre sua figlia
all'illegittimita ma anche il modello materno d’ispirazione cattolica,
quello che presenta la maternita come vocazione al sacrificio.

Coletta, figlia della Madonna, sembra volersi affrancare da questa
madre che per lei non ha avuto nessuna pieta (« Quelle che sopravvi-
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vono al supplizio della ruota, quelle sono le piu disgraziate. Gesu Cri-
sto mi perseguita, la Madonna mi discaccia dal suo seno », pp. 43-44)
e che riversa un’area sacra su tutte le madri, presentandosi come la
conciliazione irrealizzabile di due aspetti contradditori, I'idealizzazio-
ne della figura materna da un lato e la diffidenza verso la sessualita
femminile dall'altro3°, perfetto contraltare della donna-mostro deli-
neata da Barbara Creed.

26 Alla Vergine afflitta che stringe il corpo del figlio dopo la deposizione,
Coletta si oppone come un’anti-Pieta, una madre figlicida che non
stringe il cadavere ma lo scaglia sull'altare, ai piedi della croce. Signi-
ficativo e anche, in questottica, che Coletta uccida sua figlia, a diffe-
renza delle donne del mito che uccidono sempre i figli maschi e mai
le figlie femmine, per privare il padre della tranquillita della perpetua-
zione del suo nome 4. Per contrastare il destino di reietta che pesa
come una maledizione ineluttabile anche su sua figlia (« Gli uomini si
fanno le loro leggi con la violenza ma io non voglio sottostare e nem-
meno mia figlia lo fara », p. 74), Coletta uccide Cesarina per porre fine
alla tragedia di una maternita impensabile al di fuori dei fantasmi ma-
terni patriarcali 4.,

27 Di fronte allimpossibilita per Coletta di recuperare la genealogia
madre-figlia e per Cesarina di trovare una propria collocazione sim-
bolica#? in un mondo in cui le leggi le fanno gli uomini e in cui la Ver-
gine ¢ una madre che mette il rapporto con il figlio maschio al di
sopra di qualunque altro3, Coletta compie un sacrificio che é una
sorta di eutanasia materna, una scelta oculata volta a porre fine al si-
stema coercitivo della ripetizione.
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RESUMES

Italiano

La Medea di Portamedina di Maria Luisa e Mario Santella ¢ una riscrittura
del mito di Medea del 1980, adattamento teatrale dellomonimo romanzo
d’'appendice dellOttocento di Francesco Mastriani. E una tragedia della
maternita in cui vittime sono sia le madri che le figlie illegittime, in una
societa in cui leggi le fanno gli uomini e in cui I'onore e la rispettabilita con-
tano piu di ogni vincolo naturale. Di fronte all'impossibilita di riscatto socia-
le, I'infanticidio si presenta come una necessita, come una sorta di eutanasia
materna.
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English

Portamedina's Medea by Maria Luisa and Mario Santella is a 1980 rewriting
of the Medea myth, a theatrical adaptation of the 19th century novel of the
same name by Francesco Mastriani. It is a tragedy of motherhood in which
both mothers and illegitimate daughters are the victims, in a society where
laws are made by men and where honour and respectability count more
than any natural ties. Faced with the impossibility of social redemption, in-
fanticide presents itself as a necessity, as a kind of maternal euthanasia.
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